O Corpo



Figura 1 - Fluido 1: Lambida. Codigo genético sobre papel, Milene Duenha,
2019. Fonte: Elaborado pela autora, 2019.



Figura 2 - Fluido 2: Transbordamento. Agua vazada dos olhos sobre
papel, Milene Duenha, 2019. Fonte: Elaborado pela autora, 2019.



Figura 3 - Fluido 3: Identidade feminina. Digital com sangue de
menstruacao sobre papel, Milene Duenha, 2019. Fonte: Elaborado no
corpo da autora, 2019.



3.1 In-corpagao

Imagine. Nao imagem distante, mas o tornar da acao
imagem. Percepcao’, acdo pelo apalpar, ter referéncia de
espaco, de onde fica e de como funciona, mas sem a
predominancia do olhar, esse sentido intrometido que nos faz
achar tudo Saber. Tato, olfato, equilibrio e tantos outros
sentidos do movimento em acao, percepcao e propriocepcao
(Berthoz, 2001) para re-conhecer esse composto complexo

em movimento constante, em acao (corpagao): o corpo, body

! Ao explicar a ideia como conceito da mente e o reconhecimento de sua
existéncia a partir dessa percepcao, Spinoza (Etica, 2009 (16771, Parte I,
Prop. 3), opta por substituir a palavra percepcao por conceito, afirmando
que percepgao denota uma passividade da mente em relagcao ao objeto.
O contrario tambem se apresenta, uma vez que a ideia da existéncia de
algo a partir de atribuicoes de um olhar externo e distanciado desse algo
faz com que ele exista, em alguma instancia. Assim, em consideracao a
uma falsa distancia conferida a um papel observador, ou a inexisténcia de
algo a partir da falta de reconhecimento de sua atividade, percepgao é
aqui compreendida como a agao, nao a distancia, mas em regime de des-
cisao (Eugenio, 2012) no qual sujeito e objeto, pensamento e corpo nao se
separam, tampouco sao tidos em diferenciacao de passividade e
atividade. Por esse mesmo motivo nao se diferencia aqui percepcao e
autopercepcao. A abordagem de Jullien (2001) acerca da inexisténcia, na
cultura oriental, dessa cisao sujeito-objeto € também uma referéncia para
se pensar que outros modos de perceber menos dicotdmicos podem ser
formulados. Por ora, perceber aparece como ato responsivo que ocorre
em movimento, que ndo da nome ao que acontece e que nao carrega um
distanciamento de observador como se convencionou na cultura
ocidental, mas se faz em relacdao, a cada vez, como ato de tatear, de
negociar as existéncias.
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que precisou acrescentar em e ment (embodiment® para
confirmar sua existéncia indissociavel de uma mente /in
(incorporada), porque essa consciéncia - alma/espirito -
mandona que nos comandava como forca exterior as proprias
forcas corporeas (Descartes, 2008 [1637]), ah, essa ja nao nos
cabe. A alma virou energia, restou pensamento, fluidos,
descargas elétricas, impulsionadas por outros fluidos,
produzidos também pelo pensamento e pelo
comportamento. Para Latour (2008) o corpo € uma interface
capaz de se tornar mais descritivel a medida que aumenta
sua capacidade de ser afetado por mais elementos. O corpo
nao € compreendido como “morada provisoria de algo de
superior - uma alma imortal, o universal, o pensamento -",
mas € o lugar das marcas, € o que deixa “uma trajetodria
dinamica atravées da qual aprendemos a registar e a ser

sensiveis aquilo de que ¢ feito o mundo” (Latour, 2008, p. 39).

? No dicionario de etimologia em inglés Etymonline, ern € um elemento
formador de palavra que tem o mesmo significado de /n - dentro, ou
colocar dentro. Disponivel em : https.//www.etymonline.com/word/embody.
O sufixo ment é derivado do latim mentum que se liga a efeito da acao
quando vinculado a verbo. Disponivel em :
https.//www.etymonline.com/word/embodiment. Porém ha varias
acepcoes para esse sufixo que derivam de designacao a qualidade do
sentir até parte do corpo humano, o queixo.



https://www.etymonline.com/word/embody
https://www.etymonline.com/word/embodiment

Vamos chamar corpo essa estrutura que nao se divide
em duas: dentro e fora; fisico e espiritual, talvez até
desalmada, talvez até disforme (que nao se fixa em uma
forma), com poros dilatados, penetraveis, permeaveis
(Duenha, 2014), e que, as vezes, permite que o azul escape em

uma reiteracao desse corpo em vida.



Figura 4 - Bleu Remix, Yann Marussich. Fluido azul vertendo dos poros.
Performance, 2008. Foto: Jakub Wittchen.

Fonte: < http.//www.yannmarussich.ch/perfos.php?p=14 >.

Esse corpo €& Yann Marussich, um coreografo-
performer suico que investe na aparente imobilidade para dar
visibilidade a outras mobilidades e dancas possiveis. Bleu
Remix € um trabalho em que o artista, depois de receber uma
injecao de azul de metileno, permanece exposto em estado
meditativo durante uma hora em uma camara de vidro

aquecida, o que o faz verter azul. Nesse mesmo periodo de

tempo, o som que seu corpo produz € amplificado de modo a
reverberar no espaco em que a acao acontece. Em Bleu
Remix Yann Marussich € corpo em intensificacao de sua
existéncia/re-existéncia, € poténcia de arte e vida quando
transforma materialidades alheias ao corpo em manifestacao
poetica deste, permitindo que uma danca emerja na ativacao
de seus sistemas biologicos, em apresentacao de seu
funcionamento em co-determinancia. Tal proposicao revela
uma diluicao de limites interno-externos na qual poros e
orificios dao vazao as intensidades que lhe atravessam. Seu
trabalho tem o potencial de suspender um fluxo de atencao
ao oferecer o improvavel. Aciona o imaginario ao tornar fluido
azul a sua mobilidade nao aparente. Alem disso, oferece a
discussao no campo da arte a possibilidade de expandir a
nocao de movimento trazendo uma danca de fluidos,
oferecendo a percepcao um corpo como acontecimento que

experimenta a pergunta: o que pode o corpo?


http://www.yannmarussich.ch/perfos.php?p=14

Nao vamos seguir a mencionar Ccorpo Ccomo
embodiment, porque a propria necessidade de dizer que se
trata de um corpo cuja mente € incorporada admite uma
separacao substancial. Vamos partir do pressuposto de que ja
superamos esse trauma produzido por um poder
moralista/moralizante (@ quem interessa domar o corpo) e
que conseguimos, des-significa-lo livrando-o de um peso que
nao € seu. Vamos nos lembrar do corpo que € causa e efeito
de constantes desdobramentos, de individuacao (Simondon,
2003), e que existe no mundo a se compor e decompor nas
relacdes. Vamos percebé-lo em sua capacidade de afetar e
ser afetado, de ser poténcia (Spinoza, Etica, 2009 [1677]): um
corpo que pode tantas coisas quanto sua sensibilidade para
se afetar pelos encontros o permite. Vamos supor que é
possivel mover esse corpo em uma abordagem dele como
acontecimento, acessar multiplos devires e percebé-lo como
intensidade capaz de produzir a si € a0 meio, como traz
Latour (2008, p. 39) ao afirmar que esse processo envolve
também a producao do “‘meio sensorial” e a de ‘um mundo
sensivel”. O filosofo e bidlogo chileno Francisco Varela, o
filosofo norte americano Evan Thompson e a psicologa norte

americana Eleanor Rosch (2003), ao tratarem de uma

cognicao corporalizada a partir da nocao de embodiment
afirmam que essa ocorre por meio dos sentidos em relacao
com o ambiente.

Simondon (2003; 2015)3, ao debrucar-se sobre o tema
da génese das formas de vida se opondo a teoria do
hilemorfismo aristotélico®, nos oferece elementos para pensar
a condicao imparavel da vida. A partir de referéncia da Fisica
Quantica, a individuacao € apresentada por esse autor como
processo vital que se da impreterivelmente em mobilizacdes
vinculadas ao meio, diferentemente de uma nocao de
individuo como acabado, com contornos nitidos e rigidos. Que
principio ha antes do individuo que lhe confere a condicao de
individualidade? Essa € uma questao que move a filosofia de
Simondon e que o faz estender sua pesquisa aos processos

fisicos, biologicos, psiquicos e sociais. Ele parte do principio

3 Apesar de nao ser foco nessa pesquisa, havera aqui uma breve
exposicao de suas proposicoes acerca da origem das coisas vivas para
que se evidencie uma nocao de corpo em composi¢cao constante com o
meio e vice versa.

4 O Hilemorfismo se pauta na ideia de que todo corpo € efeito da relacao
entre forma e matéria, sendo a matéria um elemento metafisico
indeterminado que se molda pela forma, um constituinte metafisico
primario que toda a substancia individual contém. A descricao aqui
apresentada tem referéncia nos sites: <
http.//filosofia.fflch.usp.br/node/1070 >, e outra em: <
https.//www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/hilemorfismo >.
Acesso em: 14/06/2018.



http://filosofia.fflch.usp.br/node/1070
https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/hilemorfismo

do engendramento no encontro para pensar a multiplicidade
de caracteres que compodem o individuo, oferecendo outros
desdobramentos a teoria espinozana dos afetos. Ao
discutirmos o corpo a partir de Simondon (2003), como
intensivo, como energia potencial que se altera na relacao
com O que se apresenta, alterando tambem o que e
apresentado, o pensamos/vivemos  desdobramo-nos
sensiveis a nossa poténcia de ferir e sermos feridas/os/es
(Eugenio; Fiadeiro, 2013a) e refeitas/o0s/es no encontro.

Os corpos como poténcia de afetar e de serem
afetados (Spinoza, Etica, 2009 [1677]) sdo causa e efeito das
diferentes voltagens que operam nas composicoes e
decomposicoes dos encontros, o que denota o movimento
tensional constante que produz o individuo como poténcia, e
nao como fixidez. “Porque somos finitos e seres
originariamente corporais, somos relagcao com tudo quanto
nos rodeia, e isto que nos rodeia sao também causas ou
forcas que atuam sobre nos" (Chaui, 2011, p. 88).
Diferentemente da proposicao aristotélica de Ser como
individuo, Simondon (2003) coloca que o ser nhao € o individuo,
e sim, mais do que individuo, justamente por esse estar em

relacao constante com o meio em equilibrio metaestavel. Em

sua teoria ha uma distincao entre o individuo e o pre-
individual. O individuo nao € uma unidade, algo estavel e fixo,
mas um campo tensional; enquanto que o pre-individual € o
campo afetivo, o estado de tensao, também chamado de

meio associado.



Figura 5 - Biomimesis. Rodrigo Braga, Fotografia 60 x 90 cm, 2010. Foto:
Rodrigo Braga. Fonte: < https.//www.rodrigobraga.com.br/Biomimesis >.

Tensao parece ser mesmo o0 estado no qual as coisas
se encontram e se produzem ao revelar a dimensao fractal de
sua manifestacao. A imagem produzida pelo artista visual
amazonense Rodrigo Braga € um convite poético a se
perceber um teor de variacao que as coisas da natureza nao
humana contém. Além disso, faz lembrar que essas

materialidades organicas se transformam, compondo-se,
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decompondo-se e compondo-se com outros elementos. Essa
imagem nao se relaciona diretamente a discussao evocada
por Simondon, mas oferece uma digressao, um convite ao
imaginario em favor da percepcao de que os elementos na
natureza (@o que se incluem os agentes humanos) nao tém
sua existéncia destacada de outras existéncias. Eles carregam
marcas dessas relacoes nos modos de ser corpo (planta,
gente e outros animais). A dimensao de coengendramento
tem vazao ao imaginarmos que a semelhanca entre a espinha
da planta e a espinha do peixe denota a variacao de uma
mesma inteligéncia estrutural. O que Braga intitula por
Biomimesis pode ser traduzido por possibilidades de
variacoes entre os elementos do ambiente. Aqui, a poténcia
dos elementos da natureza se coloca em evidéncia
mostrando que 0s encontros sao capazes de produzir

singularidades e similitudes de modo imparavel.


https://www.rodrigobraga.com.br/Biomimesis

Aquilo que confere ao individuo um carater singular
que o difere dos demais é chamado de “hecceidade™ e se
produz em uma complexificacao que se da entre os multiplos
que uma realidade preé-individual pode conter e o campo de
tensao que o individuo (ou algo “individualizavel”) oferece. Tal
processo faz gerar outras inumeras ‘hecceidades” a serem
elementos de novos encontros. Conforme afirma Simondon
(2003, p. 99): “tudo o que pode ser origem da relacao ja € do
mesmo modo de ser que o individuo, quer seja o atomo,

particula insecavel e eterna, a matéria-prima ou a forma”.

Desejariamos mostrar que é necessario operar
uma reversao na investigacao do principio de
individuagao, considerando como primordial a
operacao de individuacao a partir da qual o
individuo vem a existir e da qual ele reflete o
desenrolar, o regime e, por fim, as modalidades
em seus caracteres. Entao, o individuo seria
apreendido como uma realidade relativa, uma
determinada fase do ser supde uma realidade
pré-individual anterior a ela, e que nao existe
completamente s6, mesmo depois da
individuagao, pois a individuagao nao esgota de

® Hecceidade é um termo com base na filosofia medieval desenvolvida
pelo filosofo escolastico do Reino Unido John Duns Scott, e se refere a
distincdo entre os entes. Esse termo é também discutido posteriormente
pelo filosofo alemao Martin Heidegger no século XX, e tambem por
Deleuze e Guattari, além de Simondon. Em Deleuze e Guattari (2000; 1997)
ele aparece como a nocao de individuacao sem sujeito, ao tratar de um
sujeito de devir.
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uma unica vez os potenciais da realidade pré-
individual; por outro lado, o que a individuacao faz
aparecer € nao so o individuo, mas tambem o par
individuo-meio (Simondon, 2003, p. 100-101).

A individuagcao se trata de uma operacao de
defasagem® que se da ante a diferenca de potencial, ou seja,
a tensao que cada elemento da individuagcao pode trazer, o
que garante uma metaestabilidade, considerando que nao €
sO a realidade individual ou individualizavel que se faz, mas
também o meio (Simondon, 2003). A individuacao € um modo
de producao do ser, da vida, em devir, um devir que € uma
dimensao desse ser, e Nao oposicao a ele, e isso sO acontece
gracas a existéncia de um sistema metaestavel, sistema esse
que se difere tanto da estabilidade, que supde a falta de
movimento e a falta de forca ou energia potencial (hos termos
de Simondon), quanto da instabilidade que, ao implicar
movimento ininterrupto, pode ser surda a apreensao de
configuracdes temporais necessarias a sustentacao do

sistema de tensao.

® Esse termo da fisica ¢ descrito no dicionario Michaelis (2018, s/p) como
‘diferenca de fase entre dois fendmenos periddicos, alternados, da mesma
frequéncia”. Disponivel em: http.//michaelis.uol.com.br/busca?id=-0W3P .
Acesso em: 15/06/2018.



http://michaelis.uol.com.br/busca?id=0W3P

Figura 6 — Bain Brise, Yann Marussich. Corpo em negociacao com cacos
de vidro. Performance. 2010. Foto: Emilie Salquébre - Festival Souterrain.
Fonte: < http://www.yannmarussich.ch/perfos.php?p=28 >.

Esse sistema de tensao esta presente nas diversas
formas de vida e nos interessa a medida que evidencia um
COrpo que nao se encerra, que tem a nogao de vida vinculada
a um estado de metaestabilidade constante em relacao ao
meio em que se encontra. Como funcionamento processual,
ha algumas dimensoes de individuacao que garantem a
passagem de uma individuagao para outra: da individuacao

fisica para individuacao organica, da individuacao organica
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para individuacao psiquica e da individuagao psiquica para o
transindividual subjetivo e objetivo, ao que Simondon (2003)
nomeia como transducao, um termo utilizado na biologia para
se descrever a capacidade de transformacao de um sinal ou
estimulo em outro, de uma energia em outra. Essa operacao €
exemplificada pela capacidade do cristal de se multiplicar e
expandir para todos os lados a partir de uma pequena
particula de agua, sendo as novas estruturas, base para as
proximas’. Tal operacdo sempre produz limites provisorios,
nao parte de uma interioridade, mas se amplia por todos os
sentidos (Combes, 1999), assim, se sustenta uma ideia de
sujeito que se desenvolve também em limites provisorios
ante as informacgodes do ambiente. O ser, com sua capacidade
de transducao, é efeito e causa de individualidades diversas
que operam como unidade de ser autogestavel, como traz
Combes (1999). Nesse contexto, o que aparece € um tipo de
elaboracao exigente de um meétodo especifico, desenvolvido

por conta propria, que essa autora considera uma visao

” "Por transducdo entendemos uma operacao fisica, biologica, mental,

social, por que uma atividade se propaga gradativamente no interior de
um dominio, fundando esta propagacao sobre uma estruturagcao do
dominio operada de regidao em regiao: cada regido de estrutura constituida
serve de principio de constituicao a regiao seguinte, de modo que uma
modificagcao se estende progressivamente ao mesmo tempo que esta
operacgao estruturante” (Simondon, 2003, p. 12).


http://www.yannmarussich.ch/perfos.php?p=28

renovada do modo de relacionamento entre pensamento e
ser (Combes, 1999). Para ela, o modo de pensamento que o
estudo da individuacao demanda nao se trata nem de
deducao, nem de inducao, mas de transducao.

Aqui podemos recordar o que Kastrup (2007) traz
acerca de uma cognicao inventiva, capaz de inventar a si a ao
mundo, pois a provocacao de novos caminhos cognitivos nos
leva & nossa invencao® e a transformacdo do meio e vice-
versa. Que corpo é esse que vive a se reinventar? E e, o que
resulta provisoriamente dos encontros, do que ‘acontece’
entre o nos. Esse acontecer é feitura de mundo e de corpo de

modo incontrolavel, a nao ser pelas intervencdes (politicas,

cirdrgicas, militares, machistas, homofobicas, racistas, e tantas

outras) carregadas de autoritarismo e de morte.

8 Esse tema é ampliado no caderno Pode.
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Figura 7 - ANDROGYNE - Sagracao do Fogo, Alda Maria Abreu, 2015. Foto:
Acervo da artista. Fonte: http.//www.taanteatro.com/obras/androgyne-
sagracao-do-fogo.html .

Nesse link pode-se acessar o trabalho da artista:

https.//vimeo.com/168839680

O video-danca trazido como referéncia é resultante de
uma producao que integra a performance Androgyne -
Sagracao do Fogo, 2013, concebida, encenada e produzida
pela artista/pesquisadora brasileira Alda Maria Abreu junto a
Taanteatro Companhia, Sao Paulo. A artista o descreve como
‘ato herético, ato politico-poético, € também uma travessia

iniciatica, um espaco-tempo singular no qual as


http://www.taanteatro.com/obras/androgyne-sagracao-do-fogo.html
http://www.taanteatro.com/obras/androgyne-sagracao-do-fogo.html
https://vimeo.com/168839680

problematizacdes da pesquisadora sobre a origem da vida, do
corpo e do mundo constantemente se renovam’. O
videodanca aborda a questao fronteirica da sexualidade e de
uma nocao higienista de identidade convidando ao
transbordamento de suas barreiras ao tratar da androginia
para além de suas acepgoes classicas cujas imagens sao
‘manifestacdes éticas da ecologia no corpo” e revelam uma
dimensao “ecopoética de uma danca-modo de (rexisténcia’
(Abreu, 2017, s/p)°.

Esse corpo que se inventa em relacao, opera muito
mais em e, referéncia de multiplicidade, do que em E,
referéncia de estabilidade e fixidez calcadas em nocoes de
representacao e significado. Também nao existe como Ou,
invalidando a possibilidade de transformacao ante a
multiplicidade. Como E e Ou pode render-se aos poderes
autoritarios, até mesmo fixar-se em um deles, blindando-se,
encerrando-se e existindo como reducao de poténcias. e
pode ser maleavel ao ponto de escapar da morte, tanto
quanto sua poténcia de ser afetado o permitir. Trata-se, com

isso, de perceber o corpo em sua poténcia de vida, em re-

° Informacoes retiradas do site:

http://climacom.mudancasclimaticas.net.br/?p=7925. Acesso em:
24/12/2018.
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existéncia diante de um desejo de controle por politicas
surdas. Ha que se escutar as poténcias dos encontros. Ha que

se fazer, como corpo, elemento compossivel no ambiente,


http://climacom.mudancasclimaticas.net.br/?p=7925

3.2 Hierarquia cabeca e resto

O balé classico, estilo de danca desenvolvido no século
XV, nasceu em berco monarquico. Sua derivacao das dancas
de corte carrega caracteristicas da “dinamica social e politica”
cortesa, o que justifica uma caracteristica de controle
pulsional que se ligava a “educacao do corpo e do gesto’, ao
‘refinamento das condutas sociaveis’, como afirma a
pesquisadora brasileira Mariana Monteiro (1998, p. 171). Esse
era um elemento que compunha a trama hierarquica de
afirmacao das monarquias absolutas e, posteriormente, se
manteve atrelada aos interesses burgueses (Monteiro, 1998).
Como atracao que reafirmava o poder de um rei ou da
burguesia, o equilibrio era um elemento amplamente
explorado nessa arte em busca de um retrato do
comportamento nobre. Sua movimentacao em lateralidade
com rotacao de bracos e pernas para fora (en-dehon, além de
corresponder a principios anatdmicos de movimento nos
estudos da época, garantia também que nunca se virasse as
costas para o rei, ou para os burgueses. Se o fizesse, a cabeca
sempre se voltava para frente, afinal, a suposicao de cabeca
como lugar do pensamento e da alma (lembrando das

interpretacdes acerca da glandula pineal no século XVI,
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presente na filosofia de Descartes (2008 [1637]) como sede da
comunicacao entre corpo e mente) a tornava mais importante
do que o restante do corpo. Esse corpo com cabecga € tao
capaz de se conformar as necessidades do ambiente que
desenvolve uma tecnica de movimento capaz de evitar que
a/0/e dancarina/o/e vire as costas a autoridade (autoritaria),
técnica esta intensificada na medida em que o palco italiano
(Que permite a relacao frontal entre publico e artistas/es) se
institui como modo de fruicdo do balé™.

Tal técnica também foi instrumento dos ideais
colonizadores das monarquias absolutas (@ exemplo da
Espanha, Franca e Portugall que o utilizavam como
propaganda politico-teologica baseada na intencao de

fortalecer uma nocao de “unidade do corpo social” (Monteiro,

° Segundo Monteiro (1998), foi com a fundacdo da Académie Royal de
Musique a partir de 1680 (que posteriormente se transformou em Opera
de Paris) que ocorreu o aprofundamento e sistematizacdao de uma
gramatica corporal complexa do balé visando a uniformizacao do gesto
por meio do desenvolvimento de uma pedagogia € uma escrita dessa
danca. A rotacao dos membros para fora (0 en-dehon torna-se uma marca
da danse decole, utilizada como referéncia até os dias de hoje. Como
modo de legitimacao dessa arte houve também a recorréncia aos géneros
poéticos - imitacdo da natureza - com referéncia a Aristoteles. Tais
referéncia encontram reverberacao tanto nas praticas do no Ballet de
Cour no século XVII quanto no que Jean-Georges Noverre viria a
desenvolver como reformador dessa pratica no século XVIIl com o Balé
de acao, cujas ideias sao retratadas em suas Lettres sur la Danse
(Monteiro, 1998).



1098, p. 174). A igreja, cumplice do Estado, transforma a danca
em “pedagogia da conversao do gentio e do africano”
(Monteiro,1998, p. 172), um balé catequese propagado pelos
jesuitas que reforcava a ideia de soberania de Deus e adesao
aos ideais colonialistas que incluem a obediéncia ao rei. Esse
e também um contexto ao qual se vinculam as narrativas
sobre as primeiras praticas teatrais no Brasil.

Passados cinco séculos, continuamos a olhar para
algum ‘Rei’, e a desenvolver praticas subordinadas a vontade
do Estado. Normas de comportamento e de educacao do
gesto vigentes em muitas praticas pedagodgicas, a exemplo
da discussao levantada por Monteiro (1998), se espelham em
noc¢oes disciplinares que reproduzem modelos hierarquicos e
controladores dos corpos impondo limites ao pensamento e
ao desenvolvimento de uma cultura autdbnoma. Porém, ha
também quem pense com a barriga, uma das regides que
compde o corpo, que funciona com certa autonomia em
relacao ao cérebro (localizado na cabeca que fica na parte
mais alta do corpo) e que oferece informacdées muito
explicitas sobre o quao ingovernavel o corpo pode ser, mas
também o quao governavel, se submetido a forcas que

impelem morte.
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Tem gente dancando de barriga solta e virando de
costas para soberanos, viul Tem gente dancando sem roupa
e, por isso, sendo ameacado de morte no Brasil. Wagner
Schwartz, coreografo brasileiro, teve depressao depois de
receber ameacas ao ser acusado de pedofilia por ter uma
crianca presente em seu espetaculo®. A brasileira, bailarina
gorda, Jussara Belchior, diante de uma vida de acusacoes
gordofdbicas, desafia os jargdes que a percebem como
‘descontrolada” e fora dos padroes e faz uma danca com
peso, percepcao, transbordamento, humor e sensualidade®. A

atriz trans brasileira Renata Carvalho vai a igreja e ocupa o

™ A situacdo aqui retratada se refere & apresentacao do trabalho intitulado
La Béte (O Bicho), desenvolvido em 2005, que aconteceu em setembro de
2017, no Museu de Arte Moderna (MAM) de Sao Paulo. O trabalho
acontece diante da participacao do publico que move o artista a partir da
referéncia de uma réplica do Bicho, obra da artista brasileira Lygia Clark
que compde uma série de objetos dobraveis de aluminio, Os Bichos
(1960), expostos como convite ao manuseio das pecas. Na apresentacao
especifica de La Béte, no MAM, uma crianca estava presente ao lado da
mae e, pelo fato da menor de idade ter tocado o artista, ganhou forte
repercussao, se transformando em uma sequéncia de acusacgdes publicas
de pedofilia que incluiam ameaca de morte. Uma entrevista com esse
artista sobre essa situacao foi realizada pela jornalista brasileira Eliane
Brum, veiculada no Jornal El Pais e pode ser conferida em: <
https.//brasil.elpais.com/brasil/2018/02/12/0pinion/1518444964_080093
.html > Acesso em: 16/06/2018.

2 O trabalho se chama Peso Bruto e foi desenvolvido em 2015. Um video
com um breve trecho do trabalho e sua fala sobre ele pode ser conferido
em: < https.//www.youtube.com/watch?v=CkbneejsiVc > Acesso em:
16/06/2018.



https://brasil.elpais.com/brasil/2018/02/12/opinion/1518444964_080093.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2018/02/12/opinion/1518444964_080093.html
https://www.youtube.com/watch?v=Ckbneej51Vc

lugar do homem santo, Jesus™. As/os/es performers

transviadas/os/es, desviadas/os/es, que hao cabem na sua
Casa Selvatica fazem da rua um cabare, ateando fogo as
convengoes, vestindo mitra (chapéu de bispo), blabando
discursos em tom solene, tornando o publico participe de
uma celebracao ironica da condicao de violéncia imposta as

existéncias diversas™.

B 0 espetaculo aqui mencionado € O Evangelho Segundo Jesus, Rainha
do Céu (2016) e vem sendo censurado em varias cidades por onde passa
desde sua estreia. Um video com trechos do espetaculo e com entrevista
com a diretora Natalia Mallo pode ser conferido em: <
https.//www.youtube.com/watch?v=tEEI2kKxOV0 >. Acesso em:
16/06/2018.

¥ Cabaret Macchina (2018) é o nome do trabalho realizado pela Casa
Selvatica. Um trecho desse trabalho pode ser conferido em: <
https.//www.youtube.com/watch?v=o0doHp6_SKgo > Acesso em:
16/06/2018.
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Figura 8 - Cabaret Macchina, Casa Selvatica, 2018. Foto: Humberto Aradjo.
Fonte: < http://www.aescotilha.com.br/colunas/zero-pila/cabaret-
macchina-casa-selvatica/ >.



https://www.youtube.com/watch?v=tEEI2kKxOV0
https://www.youtube.com/watch?v=odoHp6_SKg0%20
http://www.aescotilha.com.br/colunas/zero-pila/cabaret-macchina-casa-selvatica/
http://www.aescotilha.com.br/colunas/zero-pila/cabaret-macchina-casa-selvatica/
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Figura 9 - Imagens do programa do Espetaculo Cabaret Macchina com
textos do grupo, Casa Selvatica, 2018. Fonte: Casa Selvatica.
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Tem gente virando o rosto, as costas, a bunda para as
convencdes de controle social, e isso esta provocando
confusao, convulsao, eletrocutando alguns sistemas, inclusive
0s sistemas da arte. A danca com a barriga, ou com o cu - a
exemplo dos espetaculos Hyenna e Macaquinhos®® - mostra
que o corpo pode nao ter hierarquia, que a inteligéncia nao se
localiza somente na cabeca (De Marinis, 2012). A proposito,
essa anedota sobre uma alma mandona e ao mesmo tempo
condenada desde o0 nascimento a um julgamento divino nos
foi contada justamente para ficarmos como as criangcas que

tém medo de escuro depois de ouvir historias de terror. Ai a

® Espetaculo do artista Tuca Pinheiro, desenvolvido em 2013. Um texto
assinado por Francisca Pinto relatando as impressdes sobre esse trabalho
pode ser encontrado em: < http.//panoramafestival.com/2014/hyenna-
nao-deforma-nao-tem-cheiro-nao-solta-tiras-tuca-pinheiro/ >  Acesso
em: 16/06/2018.

® O trabalho Macaquinhos (2014) ¢ performado pelas (os) artistas
brasileiras (0s): Andrez, Caio, Barra, Feliz, Guy, laci Kupalua, Luiz , Teresa,
Yuri; com desenvolvimento em parceria com: Ana Carolina Pires, Alzira
Incendiaria, Carolina Castanho, Rafa Amambahy, Serguei Dias, Mavi
Veloso, Yang Dallas. A sinopse do trabalho traz as seguintes palavas:
‘Desbunde: deboche: degredo: ingénuo: vulgar: arcaico: fragil: intimo:
comum: construir uma fisicalidade a partir do cu: brincar de epistemologia
do cu; Trés orientacdes: aprender que existe cu: aprender a ir para o cu:
aprender a partir do cu e com o cu.Sera o cu metafora do sul no
corpo? Sul? Tabu? O que deixamos de enxergar? Onde deixamos de
tocar? Coreografia? Performance? Paquera? Quem vai dar? quem vai
tomar? Cadé preto? Cadé indio? Cadé teu cu?O que todo mundo
tem? Como escutar? Como se vulnerabilizar ao outro?’. Um feaser desse
trabalho pode ser encontrado em: < https.//vimeo.com/101668661 >.
Acesso em: 16/06/2018.



http://panoramafestival.com/2014/hyenna-nao-deforma-nao-tem-cheiro-nao-solta-tiras-tuca-pinheiro/
http://panoramafestival.com/2014/hyenna-nao-deforma-nao-tem-cheiro-nao-solta-tiras-tuca-pinheiro/
https://vimeo.com/101668661

moral tem residéncia fixa aprisionando tantos corpos quanto
puder cooptar.

Essa anedota foi e ainda é utilizada como dispositivo de
controle da poténcia que o ‘resto’, o escuro do corpo,
contéem. Afinal, como disse Fernando de Oliveira (2017, s/p.)
ao tratar de uma das formas de controle, a religiao, em
referéncia as obras de Friedrich Nietzsche e de Spinoza: “é
com o cristianismo que o horror a escuta do corpo se fez arma
politica”. Segundo Nietzsche (2011, p. 14) a alma desprezava o
corpo veementemente uma vez que “pensava ela escapar ao
corpo e a terra". Enquanto acreditamos nas historias de terror
que nos contam sobre o corpo, perdemos a chance de
aterrorizar os monstros das historias e seus inventores, afinal,
O corpo consciente de sua poténcia € uma ameacga, assim
como a educacao e a arte também o pode ser.

Mas que corpo seria esse cuja poténcia incontida se
espalha por onde habita, de modo ingovernavel, convocando
0s sentidos mais esquecidos? Imaginemos que Nossos Poros
possam se dilatar ao ponto de revelar as camadas mais
profundas, ao ponto de dar acesso do que se chamou dentro,
ao fora, e do fora ao dentro, se misturando até que essa

mistura fique inominavel. Imaginemos uma pele permeavel,
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que detém grande parte de nossa capacidade de perceber
como nhos relacionamos com o mundo. Realizemos uma
escuta que ressoa, como sugere o filosofo francés Jean-Luc
Nancy (2014), uma percepcao que é acao (Noé, 2004, 2012)".
Reconhecamos que nem tudo o que nos acontece € captavel
por uma consciéncia vigil diante das inumeras formas de
comunicacdo das quais o corpo é capaz (Gil, 2001, 2004)*,
Experimentemos uns olhos que escutam, um nariz que
degusta, uma lingua que cheira, um pensamento sem

julgamento, um movimento que se expande as diferentes

Y0 filosofo Alva Noé (2004; 2012) afirma, dentre outras coisas, que a
percepcao nao é dada a consciéncia sem uma exploracao ativa do
conhecimento corporal, para ele € necessario um nivel de engajamento da
atencao, um modo de presenca que possibilita a percepgao. Essa, por sua
vez se da em relagao com o ambiente e nao se restringe a atividade do
pensamento.

® O fildsofo portugués José Gil (2001; 2004), ao analisar como acontecem
as relagdes entre os corpos na danga, mais especificamente no Contato
Improvisagcao, em observagoes acerca do trabalho do coreografo norte
americano Steve Paxton, afirma que ha diferentes formas de comunicacao
entre 0s corpos e que ha nesse contexto uma comunicacao entre corpos-
consciéncia que nao passa hecessariamente por uma consciéncia vigil, ou
seja, ha modos de comunicacao dos quais somos capazes que nao Nos
damos conta quando esses ocorrem. Tal afirmacao nos faz perceber o
quao ilusorio é pensar que exercemos controle absoluto sobre o que nos
acontece. Acrescenta-se a essa discussao, a afirmacao trazida pelo
filosofo e cientista cognitivo britanico-americano Peter Carruthers (Anyan,
2018) ao dizer que pensamento, julgamento e volicdo conscientes sao
ilusdes, ou seja, eles surgem de processos dos quais estamos sempre
inconscientes. Segundo esse autor somente as experiéncias sensoriais &
que figuram nesse espectro perceptivo.



percepcoes, que experimenta a si € a0 mundo em um
exercicio de abertura e prontidao para relacionar-se com sua
diversidade.

Nancy (2014, p.13) desenvolve uma discussao acerca da
escuta observando a “relagcao entre os sentidos em geral’, os
‘sentidos sensiveis” e o “sentido sensato’, questionando
quando esses sentidos estao todos em jogo. Para ele ha uma
preponderancia do visual ao auditivo e entre o entender € o
escutar. O autor pergunta: o que acontece se alguem tenta
captar mais a sonoridade de algo do que informacao que esse
algo traz? Escutar aparece como um ato de captar
ressonancia. A ressonancia € uma capacidade do corpo. Soar
€ uma atividade de vibracao que pode se estender ao
ambiente. Nancy (2014) recorda que a nocao de aisthesis,
desde Aristoteles, se refere a sentir e ressentir - se-sentir-
sentir -, lembrando que essa qualidade de refletir do registro
sonoro como estrutura aberta consegue ao mesmo tempo
criar conexao entre o sensivel e o0 sensato. A escuta € acesso
a si e ao fora de si. Um si que nao eu (si proprio) e um fora de
Si que nao é outro si, mas o que remete a forma e ao
movimento dessa relacao entre singular e plural que € tudo

iISSO a0 mesmo tempo. Estar a escuta € estar a espreita.
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O sujeito da escuta ou o sujeito a escuta (mas
também aquele que esta «sujeito a escuta» no
sentido em que pode estar-se «sujeito a» uma
perturbacao, a uma afeccao e a uma crise) nao e
um sujeito fenomenologico, quer dizer, nao € um
sujeito filosofico e, em definitivo, nao é talvez
nenhum sujeito, excepto ao ser o lugar da
ressonancia, da sua tensao e do seu ressalto
infinitos, a amplidao do desdobramento sonoro e
a magreza do seu dobramento simultaneo - pelo
qual se modula uma voz na qual vibra, dele se
retirando, o singular de um grito, de um apelo ou
de um canto (uma «voz»: & preciso compreender
0 que soa de uma garganta humana sem ser
linguagem, o que sai de uma goela animal ou de
um instrumento qualquer que ele seja, até
mesmo o vento nas ramagens: 0 murmurio ao
qual damos ou prestamos ouvidos) (Nancy, 2014,
P. 42).

A escuta gera uma singularidade sensivel, como diz
Nancy (2014) que carrega o sensivel (aisthesis) em seu modo
mais ostensivo que contém ao mesmo tempo dentro e fora,
desconexao e contagio, divisao e participacao. Se o ouvido
nao possui a mesma qualidade da visao - que ao fechar os
olhos interrompe a conexao, por exemplo -, a nocao de
escuta pode ser mesmo ampliada para outras percepcoes
mais discretas que escapam aos ja conhecidos 5 sentidos,
como o filésofo e cientista francés Alain Berthoz (2001) nos

mostra. Os receptores tateis estao sempre captando



informacodes, os poros sao abertos, o senso de equilibrio &
constante, a medicao de nossa forca € sempre solicitada.
Nancy (2014) expde que se trata tanto de se abrir ao ser como
ressonancia, como se abrir a ressonancia do ser. O sujeito da
escuta nao esta dado, ele esta sempre por vir, diferentemente
do sujeito da visada que ja esta posto em seu ponto de vista.
O sujeito da escuta e sequer sujeito, uma vez que sua
singularidade se faz na modulacao de sua vibracao que
desdobra, rebate, amplia, que tensiona e ressoa, e recomeca
de outro modo. Des-cisao (Eugenio, 2012) e individuacao

(Simondon, 2015) sao termos a calhar nesse debate.
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3.3 Modos de corpar

Muitos sao os modos de convite a ampliacao da
percepcao dessa poténcia que € € 0 Corpo, mas nesse
contexto parece justo mencionar as muitas praticas
tensionadas mais amplamente no campo da danca que se
voltam a uma producao artistica a partir de um refinamento
da escuta ao que pode o corpo em sua existéncia
incorporada. Dentre elas estao as praticas somaticas, que
assumem a conexao entre perceber e ser/estar, com
exercicios focados nas relacdes entre motricidade e
sensorialidade, funcionamento organico e percepcao, alem
de outras nuances diversas derivadas de observacoes em

cada estudo™. Os estudos da cognicdo ganham reverberacao

9 As praticas somaticas, também conhecidas como educacdo somatica
ou abordagens somaticas sao iniciativas de abordagem do corpo
integrado, que buscam romper dicotomias e modos de fazer pouco
conectados com a percepcao do corpo - embodiment. A pesquisadora
brasileira de praticas somaticas Débora Bolsanelo (2015) lembra da
atencao a nocao de corpo integrado que olha para o desenvolvimento da
crianca e propde possibilidades de auto-percepcao, gestao da
experiéncia, equilibrio por um processo que reverbera também nos
aspectos sociais. Respiracao, orientacao espacial, nivel de esforco -
regulacado do tdbnus muscular, direcionamento &sseo-muscular,
exploracao das potencialidades inventivas do movimento sdo alguns dos
elementos explorados em abordagens somaticas. Sao varias as praticas
que se voltam a percepcao pelo movimento, como a Técnica de
Alexander, desenvolvida pelo ator australiano Frederick Matthias
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nessas praticas atentas ao esquema corporal, seus modos de
funcionamento e relacdes com o ambiente.

Berthoz (2001) estuda o engajamento e colaboracao
entre os diferentes sentidos, por exemplo. Segundo esse
autor, nosso sistema de captacao sensivel vai muito alem da
visao, do olfato, do tato, da audicao e do paladar, uma vez
que ha captadores sensoriais espalhados pelos nossos
musculos, pelos tendodes, pelas articulacdes e pelo sistema
vestibular que transportam as informacoes. Os captadores
sSao responsaveis por medir o comprimento e a velocidade do
estiramento muscular nos tendodes, a forca que exercem, e
nas articulagoes o angulo que os membros fazem entre si e a
velocidade de flexao de um membro sobre o outro. Isso se
denomina propriocepcao muscular e articular. Dependemos
da propriocepcao muscular e articular e dos captadores

vestibulares que cooperam com a visao e com os captadores

Alexander, a de Moshe Feldenkrais desenvolvida pelo fisico pesquisador
de movimento russo Moshe Feldenkrais, a Eutonia, desenvolvida pela
educadora do movimento alema Gerda Alexander, a Coordenacao Motora
desenvolvido por Béziers e Piret e o Body-Mind Centering (BMC)
desenvolvido pela educadora do movimento norte americana Bonnie
Bainbridge Coehn. Segundo a pesquisadora brasileira de danca Lela
Queiroz (2012, p. 43), o BMC, por exemplo, opera por meio do
‘desenvolvimento gradual dos padrdes, escuta e atencao se traduzem em
intencao em que movimento € informagcao em agao, reconhecendo
relagdes entre anatomia e fisiologia experiencial e funcional, num conjunto
amplo e complexo de movimentos evolutivos multifacetados”.



tateis da pele - em conjunto com os do corpo e os dos pes,
por exemplo, para medir Nossos movimentos. Tais relacoes e
que nos tornam capazes de nos equilibrarmos em dois pés,
caminhar, decidir a diregcao, escolher o que comer ou nao, o
que tocar ou ndo, com o que se engajar-’.

O movimento € capaz de criar certa organizagao entre
0s demais sentidos, uma vez que 0s avisam e dinamizam a
cognicao, como traz Queiroz (2012, p. 42), afirmando que ‘o

corpo empreende investidas no espaco-tempo, com

% Berthoz (2001) afirma que além dos captadores musculares ha os

captadores que se localizam na regiao da orelha, o chamado sistema
vestibular que permite medir a rotacao e a inclinacao da cabeca. O
sistema visual € composto por vias paralelas que analisam a forma dos
objetos, a cor, a velocidade, etc. Nos temos varias visdées e as areas do
cérebro responsaveis pelos aspectos do mundo visual sao dez diferentes.
O cérebro € um grande simulador de acao, ao mesmo tempo em que faz
uma simulagao mental dos movimentos, prevé o estado no qual os
captadores sensoriais, ou determinados captadores sensoriais, deverao
estar no momento determinado. Os sentidos sao verificadores, o cérebro
e um gerador de hipoteses que utiliza os sentidos unicamente para
verificar as hipoteses que ele constroi em funcao das acdes que ele
planificou. Nossos movimentos sao guiados por uma representacao
interna das trajetorias desejadas e, a partir dessa representacao, o cérebro
tem a capacidade de escolher os sentidos que vao permitir-lhe guiar o
movimento. Quando fechamos os olhos, o cérebro reorganiza
completamente os tipos de informagdes sensoriais que ele vai utilizar; as
informacoes tateis, por exemplo, tornam-se mais importantes. Berthoz
afirma que “nao vamos onde os pés nos dirigem, vamos, mesmo durante a
noite, onde o olhar nos dirige". A razao pela qual os olhos se antecipam a
rotacao do corpo na producao de suas trajetorias €, precisamente, por que
a pessoa segue, em verdade, uma representacao mental da trajetéria em
cuja direcao quer chegar - que ela antecipadamente ‘vé'
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movimentos de diversas gamas num processo que envolve
sensing, feeling and action - rastreamento, sentimento e acao
- em que se alojam operacoes de escuta, atencao e
intencao”. Se considerarmos todo um trajeto de pesquisas
acerca da percepcao, que reiteram o corpo como modo de
conhecimento de mundo e de producao de conhecimento,
que afirmam a percepcao como acao, a exemplo de Noé
(2004, 2012), o0 ato de perceber que produz a si € 0 ambiente
em operacao de coengendramento faz com que o corpo seja
descrito para além de uma nocao de recipiente ou de
superficie de impressoes daquilo que nos acontece.

O fato de esse modo de pensar/ser corpo nao estar de
fato encarnado, nos coloca em diversas armadilhas que se
manifestam em vicios de linguagem que reafirmam uma
nocao dicotdmica e limitada. Em uma das afirmacdoes de
Latour (2008), como citado no inicio desse capitulo, o corpo
aparece como superficie que é capaz de receber as marcas
dos acontecimentos. Isso pode ser considerado, mas nao se
trata apenas de um corpo superficie, uma vez que as
potencialidades do corpo nao sao redutiveis a classificacoes e
definicoes diretas representaveis apenas pelo verbo ser (o

COrpo é).



O levantamento daquilo que o corpo nao &, proposto
pelo filosofo francés Michel Bernard (2001), aparece com uma
pista aberta para que seja possivel a relacao com suas muitas
forcas inapreensiveis, seus es, dentre elas escapar de
atribuicoes e vereditos®™. Nao se trata de invalidar os és que o
corpo pode frequentar, nao reconhecer seu potencial de ser
marcado pelos encontros ou sua capacidade de agenciar a
experiéncia, mas de operar em um campo aberto as muitas
possibilidades intervalares do € e do nao é. Por mais que haja
esforco para se apreender seu funcionamento, a capacidade
inventiva oferece novos recursos que levam a um movimento
incessante de percepcao e reconfiguracao em relacao ao
ambiente. Simondon (2003, p. 99), afirma que o atomo e capaz
de entrar em relacao com outros atomos de modo
imprevisivel e aleatorio, e “constituir, assim, um individuo,
viavel ou nao, atraves do vazio infinito e do devir sem fim". O
COrpo Nao opera como uma estrutura previsivel, tampouco

impermeavel. Nos temos um contorno, um contentor dos

?! Para ele, o corpo ndo se reduz a um processo cognitivo de informacao -
logica de identificacao de causa e seu referente —; nao se reduz a um
processo pulsional e energético de ex-pressdo como um processo de
comunicagao; nao se reduz a finalidade utilitaria e relacional; nao se reduz
a uma racionalidade calculadora; e nao se reduz a um entendimento de
corpo como veiculo e processador de informacoes.
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orgaos, dos fluidos corporais, porém esse contorno nao se
apresenta como um elemento intransitavel, tampouco capaz
de nos blindar daquilo que nos cerca, haja vista as multiplas
formas de percepcao das quais somos capazes em relacao ao
ambiente. O proprio atomo tem contornos penetraveis. Ao
tratarmos do corpo em  consideracao as  suas

permeabilidades,  dicotomias como: interno/externo;
comando/acao necessitam ser revisadas.

Quando se volta a um processo de producao artistica
pela pratica de movimento, tendo as potencialidades do
COrpo como elementos compossiveis, 0S COorpos que se
relacionam com tal proposta sao convidados a voltar a
atencao para o que lhes acontece. Tal processo pode ocorrer
tanto na constancia de acesso e memorizacao de
determinadas nuances que emergem do contato com
diferentes estimulos, quanto na provocacao de fissuras
perceptivas, que envolve o contato com o imprevisivel, algo
ainda nao conhecido pelo corpo e que demanda a invencao
de novos caminhos de acesso para a tomada de posicao

diante disso®.

2 Um exemplo de provocacdo perceptiva capaz de evidenciar tal

processo € o investimento (durante um ensaio, ou uma aula) em alguns
elementos estimuladores da propriocepcao: um estimulador tatil que



De acordo com Combes (1999, p. 29), a percepcao
aparece na teoria simondoniana como um ‘“ato de
individuacao operada por uma vida para resolver um conflito
no qual ele entra com seu meio”. Para essa autora a
percepcao nao se inicia com um tomar forma, mas opera
‘dentro de um conjunto constituido pela relagcao entre o
sujeito e o0 mundo, o ato pelo qual um sujeito inventa uma
forma e, portanto, modifica sua propria estrutura ao mesmo
tempo em que a do objeto”. A possibilidade de
desdobramentos desse sujeito na invencao ao mesmo tempo
em que o meio se altera € um principio que sustenta a nocao

de com-parecer, que correlaciona percepcao e presenca

(estar com). Como ja tratado no caderno Pode, parecer-com é

reverbera no aparelho circulatério (uma escova grande com cerdas firmes
a estimular a pele por determinadas direcoes vinculadas a configuragao
0sseo muscular) tem a capacidade de transformar a sensibilidade dessa
pele pela sua vascularizagao. A relagcao com a roupa, por exemplo, se
torna outra, convida a invencao de meios, de caminhos possiveis, € uma
danca pode emergir dessa percepcao do que esse novo corpo pode em
contato com o que lhe toca. Tal exemplo tem referéncia em uma das
praticas desenvolvidas com a turma de segundo ano do curso de
Bacharelado e Licenciatura em Danca da UNESPAR na disciplina:
Abordagens e logicas da danca no ano de 2018, lecionada juntamente
com a bailarina e professora brasileira Marila Velloso. Essa proposi¢cao tem
base nos estudos de Coordenacdo Motora, desenvolvido pelas
fisioterapeutas francesas Marie-Madeleine Béziers e Suzanne Piret (1992)
com o0s quais tive contato pratico através das pesquisas da dancarina e
pesquisadora brasileira Paloma Bianchi (2016) e do pesquisador de
movimento brasileiro lvaldo Bertazzo.
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inventariar as possibilidades que se apresentam junto as
situacoes e esse inventario se da por meio da percepcao. Um
refinamento da atencao permite que muitas nuances de uma
mesma circunstancia/objeto/acao possam ser acessadas ao
mesmo tempo em que ocorre a percepcao dos afetos que
incorrem no corpo e O mapeamento de possiveis
posicionamento No encontro entre esses corpos. Lembrando
que, nesse contexto, nao € possivel alcancar uma expertise
por se tratar de algo situado, que demanda uma atencao e
revisao constante de si e daquilo que se apresenta, mas de
um treino da atencao para que os muitos modos de perceber

e de corpar tenham vazao?.

# A dancarina e coredgrafa portuguesa Silvia Pinto Coelho, que também é
pesquisadora associada ao AND Lab Research, desenvolve uma pesquisa
a qual denomina Praticas de atencao. Tais praticas se voltam, dentre
outras coisas, a percepcao daquilo com que nos deparamos por meio da
evidenciacao de determinados sentidos, ora mantendo foco na
capacidade de captacao do olhar e suas derivagdes, ora evidenciado
outros modos de percepcao sem o uso da visao, ora trazendo o
engajamento dos sentidos, sem restricdo de nenhum, a determinada
circunstancia que envolve a pratica coletiva. Nessa direcao, alguns modos
de reparagem (como se utiliza no portugués falado em Portugal) sao
acessados, porém, como ativacao da capacidade de engajamento, a cada
vez, de acordo com a situagao. As Praticas de atencao fizeram parte das
atividades da Escola de Verao AND - Lisboa em suas trés edicoes.
Colocando-se em interlocucdo com o Modo Operativo AND juntamente
com praticas de outros pesquisadores. Outras informagdes sobre a Escola
de Verao AND podem ser conferidas em: < https.//www.and-
lab.org/how >. Acesso em: 02/09/2018.



https://www.and-lab.org/how
https://www.and-lab.org/how

3.3.1 Em-perceptivel

Uma pessoa de pele clara e cabelos escuros, corpo
esguio com musculos fortes, revelados por uma malha colada
a0 Corpo, se posiciona a frente de um pequeno publico na
sala de uma galeria na regiao central da cidade de Curitiba -
Pr?4 Sua postura deixa transparecer uma intimidade com a
danca classica e seus primeiros movimentos uma relacao
com elementos caracteristicos dos estudos de danca
moderna (realizando torcoes, contracao de tronco e variacoes
de niveis espaciais). A sua frente, apoiada no chao, protegido
por uma capa plastica, uma grande jarra branca de porcelana
estampada com flores cor-de-rosa. A jarra contém um liquido
escuro. A pessoa se move em uma especie de danca
confessional, os movimentos parecem ‘expressar’ uma voz

‘interna” de tom angustiante, o som da fala aparece

* A situacdo narrada aqui aconteceu de fato, porém, a opcao por nao
revelar os nomes e precisar o evento se deve pela intencao de nao expor
a pessoa que se apresentou, além disso, situacdes como essas ocorrem
com frequéncia no campo das artes performativas e essa descricao pode
ser tomada apenas como exemplo. Nesse caso especifico se tratava de
uma iniciativa de uma galeria da cidade em discutir a questao da
transgressao por meio de um breve concurso que premiaria trés artistas
com uma residéncia de um més no espaco. A dindmica proposta era de
apresentacao das performances e votagao pelo publico segundo alguns
quesitos de poténcia elencados pela equipe da galeria.
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reforcando as sensacdes de angustia. O corpo danca, com
habilidades de variacao de intensidade e extensao de
movimento, ora deixando transparecer passos apreendidos
em aulas de danca moderna ainda com referéncia na base
classica, com elevacao de pernas, sustentacao de posturas
em torcao e contracao; ora deixando palavras tomarem o
espaco ao mesmo tempo em que se suja de modo cuidadoso
com o liquido escuro contido na jarra. Ao dizer o texto relata
duvidas, inconformidades, sensacdoes de prisao e
obrigatoriedade. Empenha-se em falar de si por meio da
exposicao de uma técnica de danca colada em seu corpo,
mas deixa explicito que € sO a si-mesma que interessa.
Coloca o publico a testemunhar sua habilidade e seus
dilemas cotidianos, mas pouco se dedica a relacionar-se com
as outras pessoas que ali estao, o que se revela tanto no
roteiro quanto na forma de apresentacao dele. A quem
interessa tal modo de exposicao? Surpreendentemente,
aquele publico que ali estava, tomado (salvo algumas
excecoes) por uma exibicao autocentrada da relacao entre
seus problemas pessoais e a capacidade de transpo-los em
uma gestualidade de danca virtuosa e cheia de clichés. Esse

publico poderia votar na performance preferida e, ao fazé-lo,



mostrava suas orientacoes esteticas no campo da danca
(nesse caso, uma danca que se coloca como vinculada a
performance). HA muitas questoes que podem ser discutidas
nesse contexto, como a propagacao de determinadas
referéncias de arte ligadas a uma nocao de estética vinculada
ao belo; as politicas de formacao de publico; a formacao em
danca na contemporaneidade; dentre tantas outras, porém
como o foco dessa discussao € a percepcao, voltemos a
tratar da especificidade da composicao na proposicao
artistica.

Fazer arte & também perceber, dos muitos modos
possiveis, como estar em relacao e quais as implicacdes no
éticoesteticopolitico emergem nesse estar. Fazer arte: expor-
se diante de um publico (e/ou com ele); tornar esbocos acao;
coreografar; dirigir; performar sao atos extremamente
exigentes de dedicacao e refinamento. Assertividade nem é
aqui um tema em questao, porém, voltar esforcos a uma
producao menos taxativa e mais atenta a demandas coletivas
torna-se hoje um elemento fundamental. Quando na danca se
passa a mover de modo surdo, e/ou como “espetaculo de
mobilidade em fluxo" (Lepecki, 2009), e/ou de modo

extremamente ensimesmado, e/ou totalmente aderente a
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uma nocao de estética kantiana como aquilo que € belo (De
Duve, 1996), a desconsideracao acerca do meio no qual esse
corpo esta envolvido € uma consequéncia frequente.

Em situacdes como a exemplificada anteriormente,
parar uma das dimensoes de mobilidade do corpo, se revela
COMO UMa Provocagao a percepcao, seja a da/o/e artista’/e,
seja de quem assiste/participa da experiéncia. O corpo ja é
movimento constante na sua propria configuracao provisoria
metaestavel, como nos traz Simondon (2003). O mundo ja é
movimento, entao, parar € um convite a escutar (Nancy, 2014)

O que ja acontece, € modo de com-parecer € hao somente de

obedecer a um frenesi do imperativo de movimento. Parar
nao € somente deixar de mover de modo aparente o sistema
musculo-esquelético, mas ativar a percepcao que uma
reiteracao da danca vinculada ao movimento pode nao ativar.
E e deixar que as coisas acontecam pelo saber/sabor que as
proprias coisas contém, inclusive, a capacidade de mover. E
um convite a se experimentar o que o corpo pode para alem
de seus modos de manifestacao mais habituais. Em vez de
operar somente pelo ja Sabido, pelo conforto daquilo que se
firmou como modo de fazer arte, encontrar o nao Sabido e

permanecer nele para que outros sabores possam emergir.



A coreografia que se rende a esteredtipos de beleza,
ainda presentes no imaginario de uma parcela do publico
consumidor de arte nos dias atuais, € bastante conhecida. Se
esse tipo de ja Sabido nao for contestado, seguiremos a
reproduzir coreografias urbanas impostas e a nao nos
implicarmos naquilo que vivenciamos agora.

André Lepecki (2011, p. 47) ancora seu conceito de
‘coreopolitica” na nocao de “politica do chao” com referéncia
ao pesquisador e artista britanico Paul Carter que a trata como
aquilo que se da em atencao a todas as particularidades da
coformatacao da relacao entre ‘corpo e chao chamado
historia”. Lepecki propde a coreopolitica - relacao entre danca
e a cidade - como possibilidade de fundacao de uma “nova
politica do chao”. A coreopolitica de Lepecki (2011) seria como
o0 chao que sustenta e transforma a danca e se transforma
nessa relacao. Ao trazer para a discussao uma nocao de
sujeito politico Lepecki (2011, p. 56) lanca as seguintes

provocacoes:

Como promover uma mobilidade outra que nao
reproduza a cinética do capital e das maquinas de
guerra e policiais? Como coreografar uma danca
que rache o chao liso da coreopolicia e que rache
a sujeicao dos sujeitos arregimentados pela
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coreopolicia? Dangar para rachar o chao do
movimento, dancar no movimento rachado do
chao, rachar a sujeicao.

Ja ha coreografia no modo de funcionamento regulador
de fluxos da cidade, como traz Lepecki (2011) ao tratar da
coreopolicia que determina a obediéncia a modos de
comportamento que convém a um sistema de docilizacao
dos corpos. Como produzir coreopoliticas capazes de
desobedecer a coreopolicia? A opcao que aparece € deixar a
dancga vazar, escapar ao corpo, ocupar 0s espagos, perceber,
como as relacdoes se dao, como nos afetam, como as
subjetividades se constroem, que aspectos do politico
emergem nesse contexto e qual espaco ocupamos em cada
situacao.

Abordar corpo como mundo possivel, como universo a
ser escutado junto ao universo no qual se encontra, € modo
de operar arte e vida como indissociaveis. E uma opcao a
ameaca de conformacodes austeras, pois conformacdes desse
tipo produzem manifestacdes impacientes como: ‘dance
Jérome!”, emitida por uma pessoa da plateia diante de seu
incobmodo em nao ver danca segundo sua expectativa. Nessa

ocasiao o que ele via era o questionamento do coreografo



francés Jérome Bell tornado movimento lento e fala®. Esse
espectador, com expectativas de danca ligadas ao fluxo de
movimento, mal podia perceber que a aparente imobilidade
de Jerome Bell era, justamente, a provocacao capaz de
coloca-lo, como interlocutor, para dangar. Em contato com
aquilo que seu arsenal representativo sobre o que seria danca
nao da conta de traduzir, seus sentidos sao provocados de
outro modo, sua cognicao o impele a inventar caminhos e,
muitas vezes, o efeito € estranhamento e rejeicao. Acabamos
por rejeitar aquilo que nao deciframos, que nao esta no nosso
campo de dominio, porque Saber®® é modo de controle e,
afinal, quem quer perder esse poder, quem aceita perder o
sentido, desviar-se? Se, de acordo com Combes (1999), O
sujeito pode ser compreendido como uma realidade

transitoria que constitui o individuo como uma partitha pré-

% Tal situacdo aconteceu com Jérome Bell durante apresentacdo do
espetaculo The last performance (1998) no qual uma pessoa da plateia
sobe no palco e dizz dance Jérome! A situacao € contada por André
Lepecki durante uma fala no festival Panorama do Rio de Janeiro. O video
pode ser conferido em:;
https.//www.youtube.com/watch?v=UCEJGVienNg&t-434s. Acesso em:
12/06/2018.

2 Saber é trazido em maiuscula diante da intencao de criar diferenciacao
entre um Saber como conjunto de conhecimentos prévios e enrijecidos
que alimentam estruturas hierarquizantes e modos de saber como
percepcao, capacidade de saborear. Esse tema € ampliado no caderno
sabe.
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individual, que controle podemos ter acerca do que nos
acontece, acerca do que a percepcao apreende? Nao vamos
nos deter em como se dao as configuracoes enrijecidas de
um Saber-Poder, mas um fato a ser considerado € que essas
configuragcdes estao presentes em NOSSO  convivio,
estabelecem como as relacdes se dao no campo do politico e
da politica e, por ora, 0 que podemos dizer € que uma escuta
ampliada e a tentativa de saborear os encontros, a cada vez,
talvez seja uma das possibilidades de producao de fissuras
em sistemas de Saber-Poder instaurados.

Os modelos aos quais fomos condicionados funcionam
e servem muito bem a um esquema de governo dos corpos,
relacionado ao que Foucault (2007, 2008) chama de
biopolitica. Se ha um chefe, uma mae, um prefeito, um rei ou
uma figura representativa qualquer para governar a vida, qual
seria 0 nivel de agéncia dessas instancias sobre o corpo que
somos? Se ha um corpo outro que (supostamente) se
responsabiliza pela nossa existéncia, como uma emancipacao
se torna possivel? Foram muitos anos de des-aprendizado
sobre o corpo - 0s da cultura que nos antecede (a exemplo

do que faz a religidao e outras forcas disciplinares) e os da


https://www.youtube.com/watch?v=UCEJGV1enNg&t=434s

nossa existéncia regrada pela manutencao de dualismos e
hierarquias.

Nao & sem motivo que grande parte das praticas
somaticas tem por base a observacao dos movimentos dos
bebés, os trabalhos de Feldenkrais (1977), o de Béziers e Piret
(1992), e o de Coehn (2015) sao alguns exemplos. No caso do
BMC, desenvolvido por Coehn (2015 p.226), um dos
pressupostos proveniente do estudo do desenvolvimento
sensorio-motor € o alfabeto do movimento, baseado nos
reflexos primitivos, que surgem antes e depois do hascimento
e que se tornam integrados a padroes mais complexos de
movimento por volta dos 4 a 6 meses de idade. Para algumas
abordagens somaticas, a referéncia nos movimentos dos
bebés ocorre diante da percepcao de que seu modo de
descobrir e de experimentar sua mobilidade possui uma
inteligéncia mais instintiva, o que, ao longo da vida vai se
alterando de acordo com alguns condicionamentos de

mobilidade?’.

7 Alguns videos com praticas da abordagem somatica de Feldenkrais que
exemplificam tal afirmagao podem ser encontrados em: <
https.//feldenkrais-method.org/archive/contemporary/videos/ >,
Acesso em: 28/11/2018.
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Somos  submetidas/os/es a  varios  sistemas
disciplinares embrutecedores da percepcao e mesmo que
conscientes de determinados funcionamentos, nao nos
orientamos pela relacao complexa que empreendemos no
processo vital em conexao com o meio. Dai os problemas
chamados psicossomaticos, que nos informam da conexao
entre pensamento, comportamento, producao de substancias
quimicas e sistema de transporte. Quando isso acontece,
vamos, geralmente, ao meédico, ao psicélogo, ao psiquiatra e
terceirizamos o cuidado (Foucault, 2004) em varias instancias.
A diligéncia de cada elemento que compde a complexidade
do corpo que somos € delegada a um especialista diferente,
fragmentando-o e desenvolvendo, consequentemente,
modos de existéncia cooptados, déceis. Nos dias atuais,
vamos ao medico (ortopedista, otorrinolaringologista,
nutrologo, cirurgiao plastico, etc), a academia, ao salao de
beleza, ao contador; contratamos o personal trainer, o
personal organizer, o coach. O corpo e a vida sao cuidados e
julgados por outro (Foucault, 2004), pois elegemos

presidentes, sindicos, chefes, pastores, padres, bispos, papas,


https://feldenkrais-method.org/archive/contemporary/videos/

deuses, " personal jesus'®, fllhrer; ndo nos enxergamos se nao
pela aprovacao/desaprovacao das selfies nas redes sociais
Logicamente, os exemplos citados aqui estao em um
lugar de excesso generalista, mas uma desconexao entre
percepcao e incorporacao na relacao de autocuidado fica
nitidamente exposta diante de observacdoes como essas. Na
lista de des-aprendizados esta o cuidado pela vida que € o
COrpo em negociacao com o meio, incluindo outros corpos.
Esse tipo de comportamento, tao habitual em nosso
cotidiano, confirma certa eficacia acerca da relacao entre
vigilancia e punicao que Foucault (1999) destaca. O corpo
ideal € apresentado por esse filosofo como objeto e alvo de
poder. A producao de corpos por um sistema vigilante e
disciplinador se baseia em ideais pré-concebidos que
favorecem a manutencao de poderes opressores. A
insurgéncia a esses aspectos cooptadores de corpos aparece

como poténcia de vida se considerarmos a desintegracao do

28 Frases como: “Meu Jesus', “Jesus vai me ajudar’, ‘Se Deus quiser” sao
proferidas com frequéncia no Brasil, principalmente vinculada a crenca
difundida por religides cristas, de que ha um Deus onipresente capaz de
observar e interferir em tudo o que fazemos. Personal Jesus é tambem o
nome de uma musica tocada pela banda inglesa Depeche Mode escrita
por um de seus integrantes Martin Gore e lancada em 1990. A musica
pode ser ouvida nesse link: <
https.//www.youtube.com/watch?time_continue=36&v=uixrNaTO1bl >,
Acesso em: 16/06/2018.
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corpo em relagao ao cuidado e a perda da agéncia da
existéncia como despotencializadoras.

Desenvolver a atencao as percepgoes e conexoes de
que o corpo capaz € tambéem um modo de perceber o mundo
e perceber o0 corpo que o mundo € e. Ha todo um sistema de
regulacao metaestavel (Simondon, 2003) que mantém terra e
Corpos Vvivos, em movimento. A questao levantada aqui é
como ter em evidéncia esse sistema e nao ser motivo de
destruicao dos corpos. A pista que temos a esse respeito
indica a percepg¢ao sobre os sistemas que nos integram e os
que integramos. Ha uma poténcia, que concerne aos
aspectos fisico-quimicos da nossa constituicao, que faz com
que o recrutamento que todo um sistema de defesa do corpo
seja acionado diante de qualquer ameaca a vida. E como nos
recuperamos de muitas doencas, € como nossos ferimentos
se fecham. Esse tipo de inteligéncia, que se da em nivel
celular, microscopico, pode ser acionado perante o0s
acontecimentos que ameacam vida também na dimensao
macroscopica.

O conatus que é a tendéncia do corpo em perseverar
na existéncia, como nos traz Spinoza (Etica, 2009 [1677)), &

uma das possiveis traducdes para o que chamamos de


https://www.youtube.com/watch?time_continue=36&v=u1xrNaTO1bI

poténcia de vida. Se ao conhecermos os afetos nos tornamos
capazes de buscar aqueles que elevam nossa poténcia de
vida e refrear os que a diminuem, temos ai um recurso para
ampliar essa aptidao do corpo, relativa aos processos fisico-
quimicos inerentes a seu funcionamento, para o nivel social, o
das relagoes entre os corpos que compoem o mundo. Se nao
percebemos os afetos que nos entristecem, € porque, de
algum modo, nosso sistema de reconhecimento das doencas,
das ameacas a vida, nao esta em plena saude. As doencas
sociais sdo impregnantes . Se a biopolitica funciona por um

processo de disfarce tornando-o menos perceptivel (como o

9 A Dramaturga, performer e ativista americana Eve Ensler (2013) associa
as formas de percepcao do corpo as formas de percepcao e atuacao no
mundo. A autora relaciona as marcas da violéncia de um cancer que a
acometeu as marcas da violéncia na Terra. Ela descreve a Terra violentada
como em um estupro, a exemplo da guerra no Congo e da abundancia de
minerais como estanho, cobre, ouro e coltan, que sao matérias primas
para a producao de Smartphones, iPhones, sistemas de videogame e
computadores. Ensler € também autora do livro In the body of the word,
Metropolitan books, 2013. Disponivel em: <
http.//inthebodyoftheworld.com/pdf/EveEnsler-InTheBodyOfTheWorld-
Excerpt.pdf > Acesso em: 27/04/2018. Para mais informacdes sobre o
problema da extracdo de minerais consultar: PARELLADA, Gemma.
Viagem ao berco do coltan, o coracao dos ‘smartphones’. Jornal El Pais,
23/02/2016. Disponivel em: <
https.//brasil.elpais.com/brasil/2016/02/19/internacional/1455896992_9
24219.html>. Acesso em: 29/04/2018, e KAREN HUDSON-EDWARDS E
PATRICK BYRNE, Celulares, capitalismo e obsolescéncia programada.
Outras palavras, 01/09/2018. Disponivel em: <
https.//outraspalavras.net/destaques/celulares-obsolescencia-
programada-e-sociedade-inviavel/ >. Acesso em: 07/09/2018.
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virus da imunodeficiéncia humana, capaz de comprometer o
sistema de defesa do corpo), conhecer os modos como ele se
propaga pode preservar vidas.

Na segunda parte da Etica, dedicada a discussao da
natureza e origem da mente, Spinoza (Etica, 2009 [1677], Prop.
13) aborda os corpos e suas maneiras de existéncia a partir da
teoria dos afetos, o que oferece mais um ponto a ser trazido
para a discussao: a conexao emergente entre os movimentos

dos corpos em um sentido amplo.

Quando corpos quaisquer, de grandeza igual ou
diferente, sao forcados, por outros corpos, a se
justaporem, ou se, numa outra hipotese, eles se
movem, seja com 0 mesmo grau, seja com graus
diferentes de velocidade, de maneira a
transmitirem seu movimento uns aos outros
segundo uma proporcao definida, diremos que
esses corpos estao unidos entre si, e que, juntos,
compdéem um soO corpo ou individuo, que se
distingue dos outros por essa uniao de corpos.

Nessa mesma proposicao (Etica, 2009 (16771, Prop. 13,
Ax. 3), o autor afirma que as qualidades desses corpos
também interferem em suas mudancas diante da relacao,
descrevendo que o carater dessa operacao esta vinculado as
caracteristicas que 0s corpos apresentam na composicao

como mais ou menos propensos a alterar-se. Spinoza (Etica,


http://inthebodyoftheworld.com/pdf/EveEnsler-InTheBodyOfTheWorld-Excerpt.pdf
http://inthebodyoftheworld.com/pdf/EveEnsler-InTheBodyOfTheWorld-Excerpt.pdf
https://brasil.elpais.com/brasil/2016/02/19/internacional/1455896992_924219.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2016/02/19/internacional/1455896992_924219.html
https://outraspalavras.net/destaques/celulares-obsolescencia-programada-e-sociedade-inviavel/
https://outraspalavras.net/destaques/celulares-obsolescencia-programada-e-sociedade-inviavel/

2009 [16771, Prop. 13, Ax. 3) diz que “sao duros 0s corpos cujas
partes se justapdem mediante grandes superficies; que sao
moles por sua vez, 0s que se justapoem mediante pequenas
superficies; e que sao fluidos, enfim, aqueles corpos cujas
partes se movem umas por entre as outras’. Ao tratar da
capacidade dos corpos de se alterarem na relagcao Spinoza
nos da pistas para abordar a questao da rigidez, pois quanto
mais associado a camadas sedentarias, mais duro o corpo se
torna, menos se transforma, ao passo que, se totalmente

soluvel, nada contentor.
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3.4 O uso dos corpos

A definicao de vida (como utilizamos hoje na cultura
ocidental) era designada pelos gregos em duas palavras
distintas: zoe, que se refere a uma vida natural, vinculada a
seus funcionamentos, aos instintos animais (algo comum a
todos os seres vivos, sejam eles humanos, animais, ou
deuses); e bios, que se refere ao modo de viver proprio de um
individuo ou de um grupo, que considera aspectos historicos
culturais, uma forma de vida singular. O filésofo italiano
Giorgio Agamben (2007; 2017) compreende zoe como vida
nua ou comum e bios como vida qualificada politicamente.
Tais termos sao correntemente abordados por esse fildsofo
para tratar da compreensao acerca da incidéncia das relacoes
de poder nos corpos e suas reverberacdes sociais. Ao
retomar a expressao: uso do corpo, mencionada por
Aristoteles na obra Politica para tratar das relagcoes despoticas
e politicas®®, Agamben (2017) desenvolve a teoria de uma
poténcia destituinte. E essa poténcia destituinte interessa a

medida que nos traz elementos para a percepcao do

% Diferentemente de Mouffe (2005), a hocdo de politica para esse autor
esta mais ligada a dimensao coletiva de modo genérico, nao diferenciando
aqui o aspecto institucional e o do convivio coletivo.
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potencial de insurgéncia de um corpo que se percebe
ingovernavel, capaz de destituir poderes, uma vez que a
sujeicao a certos aspectos de governabilidade determinam
que corpo somos e que modos de vida/morte se colocam
nesse contexto de produc¢ao de corpo coletivo.

A afirmacao de Aristoteles de que a alma € que manda
no corpo e o intelecto € que manda nos apetites traz
elementos para o questionamento de Agamben (2017) sobre a
escravidao. Vida articulada e dividida entre bios e zoe, vida
qualificada politicamente e vida nua, publica e privada,
relacional e vegetativa sao, para esse filosofo, modos
determinantes entre si. Tais percepcdes o levam a questionar
se a escravidao € da natureza ou € antinatural. Ele responde
que a escravidao € contraria a natureza, mas que nao
pertence nem a esfera da natureza, nem a da convencao,
nem a da justica, nem a da violéncia. A relacao entre natureza
e cultura pode ser percebida em um processo de
coengendramento e, ao considerarmos tal fator, nao
podemos deixar de reconhecer o quanto a hegacao de uma
potencialidade do corpo serve aos poderes que se valem de
reiteracdes hierarquicas e dualistas para manipular as

existéncias. Tratamos de fendmenos fisico-quimicos ao



mesmo tempo em que tratamos de fendmenos culturais (que
dizem respeito ao meio), ambos produtores de subjetividades.
O processo de individuacao, como trazido por Simondon
(2003), € um exemplo ao considerar a metaestabilidade como
dado que confere a individuagcao o carater de configuracoes
provisorias.

Agamben (2017) questiona se existe algo como um
corpo (de) escravo e se ha diferenca entre o corpo livre e o de
escravo. Responde de modo afirmativo, reforcando que esse
corpo se molda a conveniéncia de sua funcao/ocupacao de
acordo com uma abordagem desse corpo como instrumento,
uma ‘maquina que nao se destina a producao, mas somente
a0 UsSO", um Corpo que serve, e a percepcao do escravo como
"‘autébmato” (Agamben, 2017, p. 39)*". Para Agamben (2017, p.
21), somente quando o pensamento se tornar capaz de
encontrar o que ha de politico “ocultado na clandestinidade
da existéncia singular" quando a divisao entre publico e
privado, politica e biografia, bios e zoe for superada, sera

possivel “delinear os contornos de uma forma-de-vida e de

% Producdo é pensada aqui em oposicdo a nocado de uso, porém em
determinados trechos do mesmo livro uso € também trazido pelo autor
como possibilidade de autonomia na producao de si em uma provocacao
a partir da ideia de uso de si em alusao ao cuidado de si foucaultiano.
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um uso comum dos corpos’. Se a nocao de individuo esta
vinculada ao que uma cultura produz como pensamento
coletivo, as conformacdes individualistas®* que pautam uma
nocao de sujeito na atualidade, como na discussao evocada
por Safatle (2016), tem reforco em desconexdes entre corpo e
mente, publico e privado, vida nua e vida politicamente
qualificada, como trazido por Agamben (2017).

A pesquisadora brasileira de direito Cecilia Caballero
(1999) faz recordar que, na Grécia antiga, conhecida por seu
legado politico a civilizagcao ocidental: a democracia, as
mulheres nao eram consideradas cidadas, assim como os
escravos, as criangas, as pessoas estrangeiras € as pessoas
mais velhas. As relacoes se davam em diferentes
modalidades de sujeicao em uma organiza¢ao patriarcal que
atribuia ao homem o exercicio de poder sobre as mulheres,
as/0s escravas/os e as/os filhas/os/es. A democracia “esta
constituida na auséncia publica de suas mulheres” como
cidadas e como ‘objeto de conhecimento”, sendo as

mulheres também constituidas por essa auséncia (Caballero,

% A nocdo de individuo que traz Simondon (2015) se difere da nocio de
individualismo como abordado por Safatle (2016) o individualismo se
mantém a distancia da percepcao do processo de individuacao em
relacdo com o meio, ao contrario, se mantém como efeito de um
funcionamento egocéntrico.



1099, p. 126-127). Tal observacao se liga a nocao de uso
visitada por Agamben (2017) ao tratar da questao da
escravidao, pois ao considerar como capaz somente a figura
masculina e detentora de poder, cuja participacao politica era
garantida, todas as demais existéncias humanas eram postas
em funcao de uso, uma vez que nao tinham autonomia sobre
Seus Corpos.

Se a mulher ou as/o0s/es escravas/os/es eram objeto
de uso, seus aspectos de subjetividade e reconhecimento de
si como sujeito de direitos nao eram levados em
consideracao. Se seu acesso a cidade (polis) era negado, o
conhecimento vigente se restringia a uma parcela da
configuracao social grega. Assim, o poder se reforcava pelos
diferentes acessos e o Saber se firmava como reiteracao do
lugar de poder. Foucault (2004) afirma que o exercicio de
autoridade sobre o saber foi um dos meios de dominacao
utilizados pelo cristianismo, que se baseia na nocao de
cuidado de si grego (ocupar-se de si, busca da liberdade pelo
auto cultivo), invertendo um de seus principios que pregavam
a renuncia de si, usando-a como modo de dominar, de
produzir sujeicao. Ou seja, se mantiveram as formas de

escravizar os corpos transformando-os em governaveis e
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doceis. O cuidado de si*® proposto por Foucault (2004) se
refere a um retorno a si mesmo como modo de emancipacao,
como autoconhecimento. Nao se volta a uma ideia
individualista produto do capitalismo, mas como algo que diz
respeito a vida politica, colocando em pauta as muitas formas
de sujeicao, e o conhecimento como meio de liberdade. O
cuidado de si de Foucault se liga a transformacao, a
transfiguracao e para Agamben (2017) cuidado de si e uso de
si marcam a diferenca entre ética e politica, questionando
como a etica pode se distinguir do uso, ultrapassando-o.
Nesse sentido, a/o/e cidada/ao/ae se define pelo uso
que se faz do corpo. O corpo ¢é transformado em sua marca.
Se a/o/e escrava/o/e € definida/o por um corpo que
pertence a alguém, a quem pertencem 0s COrpos escravos
contemporaneos? Possivelmente a instituicoes, corporacoes,

entidades, ou seja, a quem interessa o governo dos corpos:

3 A nocao de cuidado de si/autocuidado também pode se aproximar da
discussao sobre a divisao entre a capacidade de perceber a si e ao
mundo, como discutido anteriormente. Se perceber & perceber os
processos que envolvem a existéncia (corpo em relacado com o mundo)
cuidar também pode seguir essa logica. Porém, o modo como é
apresentado pelo autor se refere a questao atribuicao de responsabilidade
sobre a vida a algo ou alguém que detém poder sobre o corpo, usando-o
como modo de escraviza-lo.



corpos que respondem a um sistema®’. Desse modo o0s
corpos mulheres respondiam a democracia da Grécia antiga.
Assim, muitos corpos mulheres responderam a regimes
antidemocraticos ao longo da historia. Assim, corpos
mulheres, trans, negras, imigrantes, e tantas outras ainda
respondem em regimes supostamente democraticos na

atualidade. Motivo para insurgéncia nao falta.

3 Cabendo evocar aqui a nocao de politica como trazido por Mouffe (2005)
e de politica-poder discutida por Latour (2004).
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3.5 Corpos-governaveis Corpos ingovernaveis

Um dia, eles me levaram para um lugar que hoje
eu localizo como sendo a sede do Exército, no
Ibirapuera. La estava a minha filha de um ano e
dez meses, so de fralda, no frio. Eles a colocaram
na minha frente, gritando, chorando, e
ameacavam dar choque nela. O torturador era o
Mangabeira [codinome do escrivao de policia de
nome Gaetal e, junto dele, tinha uma crianca de
trés anos que ele dizia ser sua filha. SO depois,
quando fui levada para o presidio Tiradentes, eu
vim a saber que eles entregaram minha filha para
a minha cunhada, que a levou para a minha mae,
em Belo Horizonte. Até depois de sair da cadeia,
quase trés anos depois, eu convivi com o0 medo
de que a minha filha fosse pega. Até que eu
cumprisse a minha pena, eu nao tinha seguranca
de que a Maria estava salva. Hoje, na minha
compreensao feminista, eu entendo que eles
torturavam as criancas na frente das mulheres
achando que nos desmontariamos por causa da
maternidade. Fui presa e levada para a Oban. Sofri
torturas no pau de arara, na cadeira do dragao,
levei muito soco inglés, fui pisoteada por botas,
tive trés dentes quebrados. Eramos torturadas
completamente nuas. Com o choque, vocé
evacua, urina, menstrua. Todos o0s seus
excrementos saem. A tortura era feita sob
xingamentos como ‘vaca’, ‘puta’, ‘galinha’, ‘'mae
puta’, ‘vocé da para todo mundo'.. Algumas
mulheres sofreram violéncia sexual, foram
estupradas. Mas apertar o peito, passar a mao
também ¢é tortura sexual. E isso eles fizeram
comigo. Eles também colocaram na minha vagina
um cabo de vassoura com um fio aberto
enrolado. E deram choque. O objetivo deles era
destruir a sexualidade, o desejo, a autoestima, o
corpo. [Depoimento de Eleonora Menicucci de
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Oliveira, ex-militante do Partido Operario
Comunista (POC), era estudante de Sociologia e
professora do ensino fundamental quando foi
presa, em 11 de julho de 1971, em Sao Paulo (SP).
Hoje, vive na mesma cidade, onde €& pro-reitora
de extensao e cultura e professora titular de
saude coletiva da Universidade Federal de Sao
Paulo (Unifesp)] (Teodoro, 2014, p. 127-128).

Nossa referéncia de civilidade teve sem numero de
desdobramentos frente aos interesses de diferentes
segmentos da sociedade ocidental. Em comum: a conexao
entre o exercicio e a sujeicao ao poder. A historia se faz em
sensacoes de deja vu (eu ja vi) com cenas de violéncia que,
de inadmissiveis, passam a naturalizadas. No Brasil de 2018, a
iminéncia de uma nova ditadura deixa marcas nos corpos,
determina as formas de convivio e produzem um perfil de
sociedade cada vez menos democratico no qual o ato de
encobertar de violacoes aos direitos humanos e o ataque
explicito a educacao garantem o crescimento de um sistema
totalitario e opressor.

A producao de corpos doceis (Foucault, 1999), tem
ocorrido no Brasil ha mais de quinhentos anos, seja por meio
de intervencao violenta, por imposicao cultural ou por

instauracao de um ambiente em que o oprimido aprende o



comportamento do opressor e oprime as/os demais. Esse
sistema, profundamente enraizado em nossas estruturas
sociais, acaba por determinar, em grande parte, os modos
como as relagdoes cotidianas se dao, garantido sua
perpetuacao. Quem nunca se percebeu ocupando o lugar
daquele que oprime e quem nunca se sentiu oprimida/o em
alguma circunstancia da vida? Interromper  esse
funcionamento demanda uma revisao constante de nosso
modo de ser/estar em relacao.

Segundo o pesquisador brasileiro de arte, politica e
ativismo André Mesquita (2015, p. 11), o sistema arbitrario que
a ditadura militar no Estado brasileiro utilizou, deixou uma
heranca ainda ativa. Houve 434 casos de morte e
desaparecimento na represalia militar entre os anos de 1964 e
1985 (segundo relatério final da Comissao da Verdade
divulgado em 2014%). Mesquita (2015) recorda a criagdo da
Guarda Rural Indigena (GRIN) no ano de 1969 durante a
ditatura militar brasileira cujo intuito era encobertar o
genocidio ocorrido durante o periodo da ditadura nas

situacdes de expropriacao no centro-oeste e norte do pais

% 0 relatorio pode ser consultado em: <
http.//cnv.memoriasreveladas.gov.br/index.php/outros-destaques/574-
conheca-e-acesse-o-relatorio-final-da-cnv >. Acesso em: 09/08/2018.
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que somavam 8.350 indigenas assassinados. Na ocasiao da
formatura da primeira turma da GRIN no dia 5 de fevereiro de
1970, os indigenas recrutados se apresentaram vestidos com
farda e armados. Uma das cenas a qual Mesquita (2015)
chama a atencao € a demonstracao publica do método de
tortura utilizado nas prisdes desse regime: o pau-de-arara. Ou
seja, a tortura acontece ali publicamente como demonstracao
do poder de opressao do Estado que usa os corpos indigenas,
também vitimas dessa mesma forma de opressao, como
demonstradores e disciplinadores de outros corpos no

mesmo sistema violento®.

% Um video contendo algumas imagens desse fato pode ser acessado
em: https.//www.youtube.com/watch?time_continue=259&v=0_eDIdk7uE0
Acesso em:; 09/08/2018.



http://cnv.memoriasreveladas.gov.br/index.php/outros-destaques/574-conheca-e-acesse-o-relatorio-final-da-cnv
http://cnv.memoriasreveladas.gov.br/index.php/outros-destaques/574-conheca-e-acesse-o-relatorio-final-da-cnv
https://www.youtube.com/watch?time_continue=259&v=O_eDIdk7uE0
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Figura 10 - Print de video de Jesco von Puttkamer em ocasiao da Figura 11 - Situacao TE (Trouxas Ensanguentadas) Arthur Barrio, 1970
Formatura da primeira turma GRIN descoberto em 2012 por Marcelo Zelic Instituto Inhotim, Brumadinho. Foto: César Carneiro. Fonte: <
no Museu do Indio no Rio de Janeiro durante pesquisa para Comissao http.//arteseanp.blogspot.com/2015/10/artur-barrio.ntml >.

nacional da Verdade. Fonte: <
https.//www.diariodocentrodomundo.com.br/a-historia-sinistra-das-
milicias-indigenas-treinadas-pelo-exercito-para-torturar-indios/ >

O artista luso brasileiro Arthur Barrio, abandona 14
trouxas ensanguentadas e com cortes de faca deixando
expostos pedacos de carne nas margens do rio Arrudas em
Belo Horizonte, MG.


https://www.diariodocentrodomundo.com.br/a-historia-sinistra-das-milicias-indigenas-treinadas-pelo-exercito-para-torturar-indios/
https://www.diariodocentrodomundo.com.br/a-historia-sinistra-das-milicias-indigenas-treinadas-pelo-exercito-para-torturar-indios/
http://arteseanp.blogspot.com/2015/10/artur-barrio.html

O modelo de repressao ditatorial ganhou aval
institucional e isso se mantem na atualidade, a exemplo da
militarizacao das politicas de seguranca publica e da
criminalizacao de movimentos sociais, o0 que afeta
majoritariamente a populacao pobre e negra residente em
favelas, uma vez que as mortes e desaparecimentos seguem
vitimando essa populacao impunimente e de modo
escancarado. Alguns dados alarmantes recolhidos pelo
Instituto de Seguranca Publica (ISP) do Rio do Janeiro e
resumidos pela ONG Rio de Paz¥, publicados pelo jornal £/
Pais, assinalam o saldo de 500 mortes mensais no estado do
Rio de Janeiro no embate entre a forca policial e civis entre os

anos de 2007 e 2014:

foram registados neste periodo 35.879 homicidios
dolosos, 285 lesdes corporais seguidas de morte,
1169 roubos seguidos de morte, 5677 mortes
derivadas de intervencgdes policiais, 155 policiais
militares e civis mortos em ato de servico. Total:
43.165 falecidos. Ou seja, mais de 500 mortes por
meés provocadas por uma violéncia desmedida.
Esses numeros nao levam em conta os mais de
38.000 desaparecidos nem as mais de 31.000
tentativas de homicidio (Baron, 2018, s/p).

% Outras informagdes sobre a ONG podem ser acessadas em: <
http.//www.riodepaz.org.br/ > Acesso em: 09/08/2018.
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Um dos exemplos mais recentes da manutencao de um
sistema opressor, violento e abusivo coordenado pelo poder
militar e avalizados pelo Estado Brasileiro € a Intervencao
Militar no Rio de Janeiro no ano de 2018. Entre marco e maio
de 2018 foram registradas 352 casos de morte3® e em junho
de 2018 foram registrados 155 casos®® decorrentes de
violéncia policial. Essa acao, entrecortada por mortes de
adultos, criancas e representantes da comunidade, a exemplo
do assassinato da vereadora e ativista carioca Marielle Franco,
Criaram repercussao negativa sobre a Intervencao Militar
programada para acontecer até o més de dezembro de 2018.
Porém, tal repercussao nao ganha espaco midiatico, nem
comogao popular suficientes para que se interrompam essas
acdes, uma vez que parte da populacao brasileira acredita na
eficacia de intervengoes altamente agressivas, como a militar,

0 que, inclusive, engrossa um coro disseminador de ideias

¥ Dados publicados pelo jornal Diario Catarinense em 24/06/2018,
Disponivel em: <
http.//dc.clicrbs.com.br/sc/noticias/noticia/2018/06/numero-de-
mortes-violentas-aumentou-durante-intervencao-federal-no-rio-de-
janeiro-10386467.html >. Acesso em: 09/08/2018.

% Dados publicados pela agéncia Brasil 17/07/2018. Disponivel em: <
http:.//agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2018-07/rio-teve-mais-
mortes-decorrentes-de-intervencao-policial-em-junho > Acesso em:
09/08/2018.



http://www.riodepaz.org.br/
http://dc.clicrbs.com.br/sc/noticias/noticia/2018/06/numero-de-mortes-violentas-aumentou-durante-intervencao-federal-no-rio-de-janeiro-10386467.html
http://dc.clicrbs.com.br/sc/noticias/noticia/2018/06/numero-de-mortes-violentas-aumentou-durante-intervencao-federal-no-rio-de-janeiro-10386467.html
http://dc.clicrbs.com.br/sc/noticias/noticia/2018/06/numero-de-mortes-violentas-aumentou-durante-intervencao-federal-no-rio-de-janeiro-10386467.html
http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2018-07/rio-teve-mais-mortes-decorrentes-de-intervencao-policial-em-junho
http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2018-07/rio-teve-mais-mortes-decorrentes-de-intervencao-policial-em-junho

fascistas e conservadoras, que se evidenciaram em dados da
disputa presidencial no Brasil em 20184,

Os corpos que resistem a esse tipo de violéncia o fazem
de modo resiliente, em regime de urgéncia. Caminham em
manifestacoes reivindicatorias de justica social, se reunem em
iniciativas afirmativas de uma identidade cultural*, se valem
de sua potencialidade de outro modo. Esses corpos viventes
questionam dispositivos/imperativos governamentais,
buscam escapar aos sistemas de apreensao de sua
autonomia, mesmo em regime de vigilancia, ainda que
julgados, humilhados constantemente por viverem onde
vivem. O dancarino carioca de Passinho Foda*, Khalifa Idd,
conta em um depoimento emocionado que ja foi obrigado a

dancar para policiais (sem qualquer preparacao ou musica)

4% Alguns textos do escritor brasileiro Luiz Ruffato sobre esse tema podem

ser conferidos em: <
https.//brasil.elpais.com/brasil/2017/01/11/0pinion/1484149442 _585187.
html > e <

https.//brasil.elpais.com/brasil/2018/05/15/0pinion/1526384762_766126
.html >. Acesso em: 09/08/2018.

“Iniciativas como a do projeto Amarefunk sao um exemplo de
movimentos que evidencia a potencialidade e resisténcia da comunidade
de favela. Outras informagdes podem ser consultadas em: <
http://amarefunk.com.br/ >. Acesso em: 09/08/2018.

“ Passinho Foda é um estilo de danca que surgiu nas comunidades do Rio
de Janeiro, RJ e se caracteriza por uma mistura de estilos como: Funk,
Frevo e de Dancgas Urbanas sempre embaladas a musica Funk.
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para provar que era dancarino, e nao ladrao*. Quem danca
Passinho, o faz na favela, ou em festivais de musica como
Rock in Rio. As vezes falta ao ensaio para cuidar dos filhos, ou
nao pode receber caché pela apresentacao por nao ter
carteira de trabalho*. Quem é da favela também viaja para
Franca, depois de anos de persisténcia na manutengao de um
centro de danca nessa zona de guerra*® com uma coredgrafa

que questiona: o que nos podemos fazer juntos?*®

43 Esse depoimento de Khalifa compés o espetaculo Preset, da dancarina,
pesquisadora e professora brasileira Marila Velloso apresentado nos dias
07 e 08 de novembro de 2018 na Casa Hoffman de Curitiba, Pr, por ocasiao
da Mostra Solar 2018.

4 Como relata [conversa informall a dancarina e coordenadora do projeto
AMAREFUNK, desenvolvido na comunidade da Maré no Rio Janeiro, a
brasileira Flora Mariah, que mediou a contratacao de alguns dancarinos da
Maré (o grupo Dream Tearm do Passinho) com a producao do Festival que
aconteceu no ano de 2017. A programagao pode ser conferida em: <
https.//gi.globo.com/musica/rock-in-rio/2017/noticia/programacao-do-
rock-in-rio-2017-veja-a-lista-das-atracoes-do-festival.ghtml > Acesso em
09/08/2018.

% 0 exemplo aqui é da Escola Livre de Danca da Maré existente desde
2010 e dirigida pela coredgrafa brasileira Lia Rodrigues. A escola mantém
atividade regulares de formacao de novos dancarinos e também ¢é sede
da Companhia Lia Rodrigues instalada no local desde 2004. A escola tem
mantido uma relacao com coreografos internacionais e um dos ultimos
trabalhos inclui a remontagem do espetaculo May B da coreografa
francesa Maguy Marin com integrantes da escola. Informagdes sobre a
Escola podem ser encontradas em: <
http.//www.wikidanca.net/wiki/index.php/Escola_Livre_de_Dan%C3%A7

a_da_MarxsC3%A9 >. Algumas informagdes acerca da participacao de
integrantes da escola em projetos internacionais podem ser conferidas
em: < http.//br.rfifr/franca/20180413-coreografa-francesa-maguy-marin-



https://brasil.elpais.com/brasil/2017/01/11/opinion/1484149442_585187.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2017/01/11/opinion/1484149442_585187.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2018/05/15/opinion/1526384762_766126.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2018/05/15/opinion/1526384762_766126.html
http://amarefunk.com.br/
https://g1.globo.com/musica/rock-in-rio/2017/noticia/programacao-do-rock-in-rio-2017-veja-a-lista-das-atracoes-do-festival.ghtml
https://g1.globo.com/musica/rock-in-rio/2017/noticia/programacao-do-rock-in-rio-2017-veja-a-lista-das-atracoes-do-festival.ghtml
http://www.wikidanca.net/wiki/index.php/Escola_Livre_de_Dan%C3%A7a_da_Mar%C3%A9
http://www.wikidanca.net/wiki/index.php/Escola_Livre_de_Dan%C3%A7a_da_Mar%C3%A9
http://br.rfi.fr/franca/20180413-coreografa-francesa-maguy-marin-prepara-bailarinos-da-escola-da-mare-para-espetaculo

Figura 12 Imagem da remontagem do espetaculo May B, 1980 pela
coreografa Maguy Marin com alunos da Escola Livre de Danga da Mareé.
Foto: Sammi Landweer. Fonte: < http.//br.rfi.fr/franca/20180413-

coreografa-francesa-maguy-marin-prepara-bailarinos-da-escola-da-
mare-para-espetaculo >.

O que podemos fazer juntos € uma pergunta que se
refere a poténcia de um corpo coletivo. Talvez resida ai uma

pista para a percepcao do que a nocao de ninguem pode

prepara-bailarinos-da-escola-da-mare-para-espetaculo > e <
http://br.rfifr/franca/20160625-escola-de-danca-da-favela-da-mare-e-
unica-sul-americana-em-festival-frances >. Acesso em 09/08/2018.

%0 bailarino Enio Samarco, em um workshop ministrado por ele na
Cidade do Porto - Pt em abril de 2017, ao tratar do processo de
composicao da coreografa Francesa Maguy Marin afirma a recorréncia
desse questionamento: O que nos podemos fazer juntos. Esse € um dos
fatores impulsionadores de trabalho como BIiT, apresentado em
29/04/2017 no Teatro Tivoli por ocasiao do Festival DDD - Dias da Danca.
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ser/estar como representacao/presentacao insurgente ante
aos poderes que buscam governar os corpos. Tratar uso
como modo produtor de corpos, principalmente relacionados
as questoes de subserviéncia, confere certa densidade a uma
necessaria percepcao das conformacdes que se produzem
nos vinculos sociais. A mulher grega (Caballero, 1999) tinha
sua existéncia condicionada a desconsideracao de sua
potencialidade cidada (a reclamar aqui uma cidadania mais
vinculada a participacao dos processos de decisdes
democraticas da polis, do que uma nocao de sujeicao a
poderes soberanos).

Diante de sua analise da condicao de escravo e da
percepcao de que o poder se vale da violéncia como modo
de reafirmacao, Agamben (2017) convida a elaborar uma
poténcia destituinte, uma vez que o poder constituinte toma a
forma politica de poder. Se o poder constituinte € baseado
em uma violéncia capaz de instaurar outro modo de poder, se
ele prescinde de revolucoes, rebelides e outras constituicoes.
A poténcia destituinte cabe buscar outras estratégias que nao
as das violéncias que instituem o direito e as que o conserva.

Essa poténcia destituinte seria uma poténcia anarquica que se


http://br.rfi.fr/franca/20180413-coreografa-francesa-maguy-marin-prepara-bailarinos-da-escola-da-mare-para-espetaculo
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desvincula de parametros representativos, normativos e de

poder.

O que desativa a operacionalidade é certamente
uma experiéncia de poténcia, mas de uma
poténcia que, na medida em que mantem firme
sua propria impoténcia ou poténcia de nao, se
expde em sua nao relacao com o ato. Poeta nao é
quem tem a poténcia de fazer e, em determinado
momento, decide coloca-la em acao. Ter
poténcia significa, na realidade: estar a mercé da
propria impoténcia (Agamben, 2017, p. 492) [minha
traducaol”’.

4 Lo que desactiva la operosidad es certamente una experiencia de la
potencia, pero de una potencia que, en cuanto mantiene firme la propria
impotencia o potencia de no, se expone ella misma en su no-relacion con
el acto . Poeta no es quien posee una potencia de hacer y, en un certo
momento, decide ponerla en acto. Tener una potencia significa en
realidade: estar a mercé de la propia impotencia.
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Figura 13 - Pyotr Pavlensky - The 2014 protest against The Serbsky Center.
Corpo sangrando sobre muro de centro psiquidtrico. Performance, 2014.
Fonte: < https.//www.widewalls.ch/artist/pyotr-pavlensky/ >.

A imagem acima e do artista russo Pyotr Pavlensky. Ele
costurou a boca (The 2012 protest against the incarceration of
the musical band Pussy Riot), pregou os testiculos com um
grande prego na frente do Mausoléeu de Lenin na Praca
Vermelha de Moscou (Fixation, 2013); permaneceu em um
casulo de arame farpado na frente da Assembléia Legislativa
de Sao Petersburgo (The Carcass, 2013); ateou fogo na porta
de entrada de Lubyanka, sede historica do FSB (antigo KGB),
servicos de inteligéncia russos (The Lubyanka's burning door,

2015); em 19 de outubro de 2014, ele subiu no muro do


https://www.widewalls.ch/artist/pyotr-pavlensky/

Serbski, centro de psiquiatria social da Russia que auxilia os
tribunais criminais, e cortou um pedaco da orelha direita para
protestar contra o uso politico de centros de psiquiatria,
recurso utilizado para eliminar a oposicao ao governo a partir
da alegacao de problemas psiquiatricos da pessoa dissidente.
No ano de 2017 Pavlensky, a esposa e dois filhos receberam
asilo politico na Franca depois de fugirem do autoritario
regime russo liderado por Vladmir Putin. Na Franga, foi preso
por atear fogo na entrada do Banco da Franca, seu argumento
era de que o banco simboliza a destruicao das iniciativas

revolucionarias do pais*®.

48 O artista acusa o banco por ter financiado 35 mil mortes em alusao ao
massacre da populagao insurgente ano de 1871 por parte das tropas
francesas em repressao a um movimento conhecido por Comuna de Paris,
um governo municipal independente que se instaurou em Paris por curto
periodo de tempo em resisténcia operaria diante dos problemas politicos
e das medidas econdmicas severas que atingiam a camada mais pobre da
populacdo durante a Guerra Franco-Prussiana (1870-1871). Outras
informacgodes sobre a Guerra Civil na Franga podem ser consultadas em: A
guerra civil na Franca de Karl Marx (1999), Capitulo: Introducao de Engels.
Algumas informacdes sobre as agdes realizadas por esse artista podem
ser consultadas em < http://www.widewalls.ch/artist/pyotr-pavlensky/ >,
< http//www.lemonde.fr/idees/article/2016/05/12/piotr-pavlenski-a-

feu-et-a-sang_4918223_3232.htmI#M36g38EcgspVSg8h.09 > e <
http:.//dasartes.com/noticias/o-artista-e-performance-petr-pavlensky-
sai-da-prisao-e-promotoria-o-quer-de-volta-por-mais-10-anos/ > Acesso
em: 26/12/2018.
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As performances de Pyotr Pavlensky ocupam um lugar
de insubordinacao explicita e direcionada as instituicoes de
poder. Ele o faz de modo a infringir violéncia ao corpo, como &
o caso de Fixation, 2013, The Carcass, 2013 e The 2014 protest
against The Serbsky Center, 2014, porém, nao em ato de
autoflagelo, de castigo, mas como modo de acessar os limites
do corpo para criar fendas nos sistemas de controle,
explicitando-os. A questao da disciplina e os mecanismos de
producao de corpos doceis, como abordado por Foucault
(1999), podem ser trazidos para essa discussao uma vez que a
disciplina, que se apoia em um carater de producao de
técnica capaz de desenvolver determinadas habilidades, é
também utilizada como mecanismo de repressao, o que O
artista consegue desafiar.

Em Fixation, 2013, as mais avancadas técnicas de
combate da policia Russa nao a preparariam para deter
imediatamente uma pessoa que prende os testiculos com um
prego no chao da Praca Vermelha em Moscou. Em atos
silenciosos ou fulgorosos ele aciona o que o corpo tem de
poténcia (nesse contexto, a capacidade de resistir € uma
delas) para questionar as imposicoes sobre 0s corpos, as

violéncias, as prisbes, as mortes. Nao o faz como ato
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grandioso, hem como atentado violento contra alguma
pessoa, mas como rebeliao solitaria, como ninguem que e
muitas/o0s/es, ao que paga o preco de sua liberdade.

O corpo aqui importa como acionador de fissuras a
partir do mapeamento do que se tem a oferecer a situacao
como artista/e, mas nao importa como existéncia
egoceéntrica, genial, vaidosa. A poténcia destituinte aparece
como ato desativador diante do desprendimento de uma
nocao de grandes feitos, no ato singular, no fazer s6, mas em
consideracao a dimensao coletiva, na abertura para que sua
arte se contamine, de modo intrincado, das questoes que o
envolvem, produzindo ruido nos sistemas de Saber-poder.
Nao se trata de destacar a acao de infligir violéncia ao corpo,
esse € apenas um dos modos que alguns corpos acessam.
Trata-se de encontrar modos que colocam invencoes
disciplinares manipulatorias em evidéncia. Na mesma medida
em que a disciplina se configura como meio de refinar
percepcao acerca de algo, de tornar facilmente acessiveis
algumas poténcias do corpo, ela também se transforma em
modo de cooptar e exercer certo dominio sobre as
existéncias, pois o0 comando sobre o gesto também produz

submissao e obediéncia. Questionar os mecanismos de
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cooptacao dos corpos, revolver informacdes aparentemente
sedimentadas, desobedecer, inverter nocdes de uso,
aparecem como formas de acessar uma poténcia destituinte

a qual Agamben (2017) reitera.



3.5.1 Mecanismos de silenciamento dos corpos

Figura 14 - Escrava Anastacia, Jacques Arago, Bahia, 1817 - 1818. Fonte: <
https.//feminismurbana.wordpress.com/2017/11/16/a-mordaca-anti-
bruxa-design-para-exclusao-de-mulheres-do-espaco-publico-e-
politico/anastacia/ >.

O retrato acima, feito por um desenhista francés em
expedicao cientifica pelo Brasii em pleno periodo de
escravidao, revela uma pratica comum a €poca que era
colocar nas/os/es escravas/o0s/es uma mascara de ferro
que penetrava a boca permanecendo entre a lingua e a
mandibula, sendo fixada por detras da cabeca por cordas.

Essa mascara era utilizada com finalidade de impedi-
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las/0s/es de comer cana-de-agucar ou cacau das plantacoes
onde colhiam, segundo afirma a artista e escritora portuguesa
Grada Kilomba (2010, p. 16), ao analisar esse fato, a retomando
como Mascara do silenciamento, uma vez que segundo essa
autora, a mudez e o medo (por meio da tortura) eram os
principais objetivos. No caso da imagem da escrava
Anastacia, havia também um colar de ferro, que garantiu sua
morte por tétano, e que seria um castigo para algum tipo de
insurgéncia sobre o qual ha varias versodes: desde puni¢ao por
ativismo politico e auxilio em fugas; punicao por resisténcia a
investidas sexuais do mestre branco; até punicao diante dos
ciumes de uma sinha que se sentia ameacada por sua beleza
(Kilomba, 2010, p. 17 - 18).

A analise de Kilomba (2010, p. 18) nao € sobre a
escravidao do passado, mas sobre a perpetuacao de um
pensamento racista e colonialista que continua a produzir
silenciamento baseado em um antagonismo eu-outros, no
qual o eu branco se refere a parte aceitavel - “good" Self" -,
e o0 ‘outros” negros se refere a parte inaceitavel - “‘bad" Self".
A parte: outros € tida como a dos invasores, a dos ladroes,
marginais que querem roubar aquilo que a parte eu (o branco

privilegiado) percebe como merecedora: o cacau, a cana-de-
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acucar, o carro, o dinheiro no banco, o ténis, a posi¢cao social.
Assim, a criacao imaginaria de uma inversao perversa das
posicoes de opressor e oprimido segue, sistematicamente, a
culpabilizar a vitima real pela agressao que sofre.

Os diferentes modos de vida estao ai para mostrar, o
tempo todo, o quanto as existéncias normativas sao
garantidas por camadas de privilégios ao preco da opressao,
silenciamento e morte alheia. O fildsofo e tedrico politico
camaronés Achille Mbembe (2015), traz o conceito de
necropolitica para tratar da questao do racismo e da
escravidao a partir da abordagem foucaultiana de biopoder
(que trata do poder sobre a vida). Esse autor questiona o que
confere a crenca do direito de vida e morte sobre outro corpo
e aponta fatores como: uma ideia de soberania; a criacao de
uma ficcao a respeito do que seria o inimigo; e o
estabelecimento de uma censura baseada no aspecto
biologico. Um exemplo bastante concreto € o regime nazista
instaurado na Alemanha do inicio do seculo XX, mas outras
pistas atuais podem ser trazidas para essa discussao como na
manutencao do racismo, a xenofobia, a homofobia que se
pautam em algum modelo de sociedade, grupo ou

pensamentos normativos excludentes de determinadas
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existéncias. Alem disso, uma ilusao de ameaca que a outra
existéncia provoca, como trazido anteriormente por Kilomba
(2010), torna-se argumento para a ativacao de sistemas
hegemonicos capazes de infligir violéncia aos corpos.

Alguns usos da nocao de identidade sao uma falacia,
nos tiram do convivio com o diferente, pois, quanto mais nos
sentimos parte de algo hegemodnico, menos toleramos a
diferenca, mais corpo fascista compomos. Logicamente, nao
se trata de demonizar a questao identitaria e representacional
que oferece tanto essa perspectiva vinculada a hegemonia,
quanto uma perspectiva de autorreconhecimento. O
professor indiano de literatura Homi Bhabha (1995), em uma
abordagem dialdgica sobre a cultura e a subjetividade
colonizadora e colonizada, coloca o problema da identidade,
abordando-o pela via da percepcao e pela via relacional
concluindo que, muitas vezes, a identidade € modo de
exclusao, de hostilidade, pois se liga diretamente a uma
distincao entre o que € igual, e por isso aceito, e 0 que €
diferente, e por isso rejeitado. O senso comum de
comunidade esta alinhado a uma perspectiva identitaria,
territorial e cultural, porém, segundo Bhabha (1995) a nocao

de comunidade de iguais acaba por excluir a diferenca, haja



vista o efeito da radicalizacao de uma nocao de comunidade
identitaria como o nazismo e tantos outros mecanismos de
controle exercidos por liderancas opressoras.

Cabe mencionar aqui que algumas nocodes de
identidade tem papel relevante no que concerne as acoes
afirmativas de grupos minoritarios € seu reconhecimento em
sociedade, uma vez que nao reconhecer isso € um modo de
contribuir com a manutencao de uma cultura de
hierarquizacao e divisao de acesso pela perpetuacao de
definicbes classificatorias, como as de raca, por exemplo.
Segundo o antropodlogo brasileiro-congolés Kabengele
Munanga (2003) o botanico, médico e zoologo sueco Carl Von
Linné compara as etnias no seculo XVIII a classificacao de
plantas capazes de produzir determinados frutos (as
mangueiras produzem mangas, as bananeiras bananas e
assim ocorre com 0S grupos etnicos brancos produzem
cultura branca, negros negra, amarelos a amarela), como se
fosse possivel biologizar a cultura. Linné (apud Munanga,
2003 s/p) chega a uma classificacao racial humana que inclui
uma escala de valores hierarquicos dividindo o homo sapiens

em quatro modelos:
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Americano: moreno, colérico, cabecudo, amante
da liberdade, governado pelo habito, tem corpo
pintado; Asiatico: amarelo, melancolico,
governado pela opinidao e pelos preconceitos, usa
roupas largas; Africano: negro, flegmatico,
astucioso, preguicoso, negligente, governado
pela vontade de seus chefes (despotismo), unta o
corpo com 6leo ou gordura, sua mulher tem vulva
pendente e quando amamenta seus seios se
tornam moles e alongados; Europeu: branco,
sanguineo, musculoso, engenhoso, inventivo,
governado pelas leis, usa roupas apertadas.

Diante de classificacdbes como essas que ainda sao
referéncias para comportamentos racistas, o questionamento
de nocoes de identitarias ganha muitas perspectivas, dentre
elas as visao de valorizacao de determinados grupos étnicos
em detrimento de outros. Assim, quando se trata de
identidade, nao se trata da afirmacao da propagacao de uma
heranca  classificatoria  hierarquica, nem de um
reconhecimento e capitalizacao de um exotismo (que muito
vende no campo do turismo), nem de fixidez de pensamentos
e comportamentos datados e hegemodnicos, mas do
reconhecimento de sua mutabilidade e de seus riscos. A
discussao levantada por Bhabha (1995) que trata da
intolerancia a diferenca mostra outra faceta do uso de nocoes

identitarias que podem criar redutos fascistas, dai a



problematizacao de sua fixidez e nao especificamente do
termo.
Sobre a questao da identidade negra, Munanga, (2003,

s/p.) coloca ainda que

A questao é saber se todos tém consciéncia do
conteudo politico dessas expressdes e evitam cair
no biologismo, pensando que o0s negros
produzem cultura e identidade negras como as
laranjeiras produzem laranjas e as mangueiras as
mangas. Esta identidade politica € uma identidade
unificadora em busca de propostas
transformadoras da realidade do negro no Brasil.
Ela se opde a uma outra identidade unificadora
proposta pela ideologia dominante, ou seja, a
identidade mestica, que além de buscar a
unidade nacional visa também a legitimacao da
chamada democracia racial brasileira e a
conservacao do status quo.

Uma alternativa ao problema dos redutos
hegemonicos que arrastam conceitos etnicos hierarquizantes
como forma de manutencao de poder de determinado grupo
€ a cultura de resisténcia que, segundo Munanga, (2003, s/p.),
depende da tomada de consciéncia de que as identidades
culturais sao construidas ‘enquanto processos e jamais

produtos acabados”. Essas sao, segundo Munanga (2003, s/p)
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‘identidades plurais” que colocam em pauta discussoes sobre
multiculturalismo e identidade nacional.

Uma crianca indigena que permanecia na praga central
de Chapeco, SC, ao ser interpelada por Paloma Bianchi sobre
O que gostaria de falar em lingua kaigang a uma pessoa
branca diz; "0 branco é bonito"; outra crianca afirmou que
cumprimentaria o branco com: ‘bom dia” em kaigang. Seu dia
acontece a acompanhar a familia que vende cestos, raizes, e
outros objetos de artesanato indigena bem proximo a figura
do seu algoz, o colonizador branco que ganhou grande
estatua de bronze na praca enquanto seus parentes seguem
sem qualquer reconhecimento de sua existéncia anterior a

presenca branca®®. Nessa mesma ocasido, Sandra Meyer

49 A situacdo aqui retratada ocorreu durante a residéncia Escuta, memoria
e composicao com a cidade realizada entre 05 e 08/04/2018 pela equipe
do Projeto Corpo, Tempo e Movimento na cidade de Chapeco, SC junto a
um grupo de artistas locais. Uma das atividades consistia em, depois de
algumas derivas e um jogo de levantamento de questdes a partir da
relacado com o espaco urbano, encontrar formas de compor com o
ambiente de modo a deixar a questao levantada pelo grupo se evidenciar
nas acoes em relacao ao espaco e seus habitantes. Uma das questoes
levantadas pelas/os/es artistas residentes € a tentativa de encobrir fatos
de um passado violento relacionado a colonizacao europeia. Um dos
grupos optou por, dentre outras coisas, perguntar se os moradores sabiam
alguma palavra em lingua kaigang e outro grupo optou por questionar aos
moradores o que o monumento significava para a cidade. O local onde se
fundou o que atualmente se conhece pela cidade de Chapeco (ou
Xapeco), foi habitado por povos Kaigang antes da presenca de



questionou um homem que passava ao lado do monumento:
‘O senhor poderia explicar o que € esse monumento?” e o
senhor respondeu: ‘Sim, € uma homenagem ao desbravador
que deu inicio a cidade, pois ao chegar aqui nao havia nada,

somente mato e bichos". Meyer reitera: “mas nao havia nada

colonizadores portugueses e espanhois entre os séculos XVIII e XIX, que
tomaram seus territorios e os escravizaram. Essa presenca indigena
anterior a chegada dos europeus € ignorada por grande parte da
populacao, segundo o relato de alguns moradores da cidade, o que
também se confirmou na intervencao realizada por Meyer. Sao muitos os
indigenas que permanecem na praca central da cidade com seus filhos a
vender artesanato. Os objetos ficam dispostos no chao ou em pequenas
bancas. Em dia de evento organizado pela prefeitura ou associagoes,
quando a praga € ocupada por outras presencas, eles sao proibidos de
permanecer na praga e realocados a certa distancia do evento. O trabalho
final dessa residéncia foi a nossa permanéncia em um espaco no meio da
praca, em um domingo movimentado por um evento recreativo.
Instalamos uma banca na qual se trazia a inscricao: “Compra-se e
vendem-se memorias de Chapeco’. Essa acao teve a participacao de
varias/os/es habitantes, incluindo o prefeito da cidade que ao
compartilhar uma de suas memorias relacionadas ao passado da cidade,
recebeu em troca um pequeno jogo de arco e flecha produzido por uma
indigena que os vendia no local, dias antes da agao. A estatua aqui
mencionada fica em um ponto de referéncia da cidade, ao lado da igreja
matriz e a frente da praca central que habitamos durante o periodo de
residéncia. Imagens sobre essa acao podem ser encontradas em: <
https.//www.facebook.com/corpotempoemovimento/photos/a.1825265
031054314/2081199218794226/?type=3&theater > O monumento O
Desbravador foi produzido em homenagem aos primeiros colonizadores
da regiao. A obra € de autoria do artista plastico Paulo de Siqueira.
Algumas imagens podem ser conferidas em: <
https.//www.quiadoturismobrasil.com/cidade/SC/1068/chapeco >,
Outras informacgoes sobre os povos kaigang podem ser encontradas em: <
https.//pib.socioambiental.org/pt/Povo:Kaingang >.
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mesmo, ninguéem habitava o local?" e ele responde de modo

taxativo: “nao, nao existia nada, somente mato e bicho".

Figura 15 - Imagem do momento em que Sandra Meyer e Diana
Gilardenghi conversam com um passante sobre o Monumento ao
Desbravador em atividade da residéncia Escuta, memoria e composicao
com a cidade realizada entre 05 e 08/04/2018 pela equipe do Projeto
Corpo, Tempo e Movimento na cidade de Chapeco, SC junto a um grupo
de artistas/es locais. Corpo, Tempo e Movimento, 2018. Foto: Acervo do
Grupo. Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

A imagem da crian¢a indigena aos pes da estatua do
colono e a afirmacao do morador local que tem apagada da
memoria da cidade a presenca indigena anterior a chegada

dos imigrantes, evidenciam uma faceta da problematica
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identitaria que reafirma um poder colonizador apagando da
historia a existéncia dos povos primeiros no territorio
brasileiro. Essa populacao indigena habita a cidade, mas
como quem necessita de permissao para ali estar. A resposta
da crianca a pergunta de Bianchi nos oferece a possibilidade
de pensar sobre resiliéncia, aculturagao, e nao violéncia. Nao
ha hostilidade na resposta da crianca indigena a uma pessoa
branca desconhecida, nao ha violéncia, mesmo que sua
condicao de vida atual seja marcada pelas tantas violacoes de
direitos pelas quais passa a populacao indigena no Brasil
Esse parece ser um meio de sobrevivéncia em um ambiente
que recorda, recorrentemente, o uso do poder de morte
sobre 0s corpos que o sustenta. O diferente nos oferece um
campo de possiveis capaz de nos produzir como Corpo
politico, se considerarmos politico como campo de operagao
das dissidéncias como o traz Mouffe (2005). Se hegemonia
garante o poder sobre a vida, a existéncia em consideracao ao

politico pode ser modo de resisténcia, de poténcia de vida.
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3.5.2 A revolucao comeca em mim

Sugestao de video:

https.//www.youtube.com/watch?v=tL36jijF6-DI

My Revolution Lives In This Body

Minha revolu¢cao comeca no corpo

Nao espera mais

Minha revolugcao nao precisa de permissao ou
aprovacao

Isso acontece porque tem que acontecer em
cada bairro, aldeia, cidade ou vila,

no encontro entre tribos, colegas de escola,
mulheres no mercado, no onibus

Pode ser gradual e suave

Pode ser espontaneo e alto

Pode estar acontecendo agora

Pode ser encontrada em seu armario, nas suas
gavetas, em seu intestino, nas suas pernas, na
multiplicacao das suas células

Na boca nua, nos mamilos tensos e nos seios
transbordando

Minha revolucao é o inchagco da percussao
insaciavel entre as minhas pernas

Minha revolucao esta disposta a morrer por isso
Minha revolucao esta pronta para viver grande
Minha revolucao esta derrubar o estado

Da mente chamada patriarcado

Minha revolucao nao sera coreografada embora
comece com alguns passos familiares.
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Minha revolucao nao é violenta, mas nao foge das
bordas perigosas, onde fortes manifestacées de
resisténcia se transformam em algo novo

Minha revolucao & neste corpo

Nestes quadris atrofiados pela misoginia

Nesta mandibula emudecida pela fome e pela
atrocidade

Minha revolucao e

Conexao nao o consumo

Paixao nao lucro

Orgasmo nao propriedade

Minha revolucao € da terra e vira dela

Para ela, por causa dela

Ela entende toda vez que nods a fraturamos ou
perfuramos

Ou queimamos ou violamos suas camadas de
sacralidade

Nos violamos a alma do nosso futuro

Minha revolucao nao se envergonha de
pressionar o meu corpo contra sua lama

Arvores Banyan, Cipreste, Pinho, Kalyaan,
Carvalho, Castanha, Amoreira

Redwood, Sycamore

Se curvar descaradamente para passaros
amarelo-vibrantes, azul e rosa a desenhar no cévu,
coracao explodindo bouganville roxo e agua do
mar

Minha revolugcao se alegra em beijar os pes das
maes, enfermeiras, faxineiras e babas

E curandeiros e todos os que sao e dao a vida
Minha revolucao esta de joelhos

De joelhos para cada coisa sagrada

E para aqueles que carregam o fardo de impérios
construidos sobre as suas cabecas e costas e
coracoes

Minha revolucao exige abandono

Espera o original

Depende de provocadores, anarquistas, poetas,
xamas, videntes, exploradores da sexualidade


https://www.youtube.com/watch?v=tL36jjF6-DI

Malandros, vigjantes misticos, equilibristas e
aqueles que vao longe demais e se sentem
demais,

Minha revolucao aparece inesperadamente

Nao € ingénua, mas acredita em milagres

Nao pode ser categorizada, marcada

Ou mesmo localizada

Oferece profecia e nao prescricao

E determinada pelo mistério e alegria extatica
Requer escuta

Nao € centralizada, embora todos saibam para
onde estamos indo

Acontece em etapas e tudo de uma so6 vez
Acontece onde vocé mora e em todos os lugares
Entende que as divisdes sao desvios

Requer ainda parar e olhar profundamente em
meus olhos

Va em frente

Amor.*°

% Traducdo minha da versdo publicada na pagina do movimento One
Billion Rising disponivel em:
https.//www.onebillionrising.org/share/revolution-lives-body/.  Acesso
em: 27/04/2018. “My revolution lives in this body. It isn't waiting anymore.
My revolution does not need approval or permission.lt happens because it
has to happen in each neighborhood, village, city or town at gatherings of
tribes, fellow students, women at the market, on the bus. It may be gradual
and soft. It may be spontaneous and loud. It may be happening already. It
may be found in your closet, your drawers, your gut, your legs, your
multiplying cells in the naked mouth of taut nipples and overflowing
breasts. My revolution is swelling from the insatiable drumming between
my legs. My revolution is willing to die for this. My revolution is ready to
live big. My revolution is overthrowing the state. Of mind called patriarchy.
My revolution will not be choreographed although it begins with a few
familiar steps. My revolution is not violent but it does not shy away from
the dangerous edges where fierce displays of resistance tumble into
something new. My revolution is in this body. In these hips atrophied by
misogyny. In this jaw wired mute by hunger and atrocity. My revolution is:
Connection not consumption. Passion not profit. Orgasm not ownership.
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(Eve Ensler, 2012)

A revolucao € urgente, nao pode esperar e sim, de fato,
ela comecga no corpo. O corpo, esse que ninguem Sabe o que
pode (Spinoza, Etica, 2009 [1677]), que é efeito e causa de
constantes desdobramentos (Simondon, 2003) e por isso €

poténcia em si mesmo, contem/incontem a revolucao. A

My revolution is of the earth and will come from her. For her, because of
her. It understands that every time we frack or drill. Or burn or violate the
layers of her sacredness we violate the soul of our future. My revolution is
not ashamed to press my body down. On her mud floor in front. Banyan,
Cypress, Pine, Kalyaan, Oak, Chestnut, Mulberry. Redwood, Sycamore
trees. To bow shamelessly to shocking yellow birds and rose blue setting
skies, heart exploding purple bouganvillea and aqua sea. My revolution
gladly kisses the feet of mothers and nurses and servers and cleaners and
nannies. And healers and all who are life and give life. My revolution is on
its knees. On my knees to every holy thing. And to those who carry empire-
made burdens in and on their heads and backs and hearts. My revolution
demands abandon. Expects the original. Relies on trouble makers,
anarchists, poets, shamans, seers, sexual explorers. Tricksters, mystic
travelers, tightrope walkers and those who go too far and feel, too much.
My revolution shows up unexpectedly. Its not naive but believes in
miracles. Cannot be categorized targeted branded. Or even located. Offers
prophecy not prescription. Is determined by mystery and ecstatic joy.
Requires listening. Is not centralized though we all know where we're
going. It happens in stages and all at once. It happens where you live and
everywhere. It understands that divisions are diversions. It requires sitting
still and staring deep into my eyes. Go ahead. Love. (Esse texto foi
veiculado nas redes sociais em uma campanha sobre a violéncia contra as
mulheres intitulada One Billion Rising <
https.//www.onebillionrising.org/ > Mais informacdes podem ser
encontradas no site da autora: < http.//www.eveensler.org/ > ).



https://www.onebillionrising.org/
http://www.eveensler.org/

revolucao comecga, de algum modo, em nos. Soa cliché, frase
de efeito copiada da internet. Conhecida, mas nao
incorporada. Afinal, ha muitos modos de conhecer algo sem
incorporar, sem envolver-se e encorpar esse algo e ha modos
de encorpar 0 que nao potencializa avida. Se nao
experimentamos nossas poténcias, que autonomia podemos
ter sobre nossa revolucao? Nao se trata tanto de provocar,
mas também perceber e deixar vir, devir. A percepcao, essa
sim pode ser, de varios modos, estimulada, deslocada. Assim
como no exemplo dos perfumes citados por Latour (2008),
que trata da nossa capacidade de refinamento dos sentidos
ao ponto de conseguirmos distinguir nuances sutis daquilo
que se apresenta, resistindo também a uma visao mecanicista
que sO percebe o corpo como algo que obedece a
comandos.

Latour (2008) define o corpo como aprendizagem de
ser afetado. Compara o treino para perceber a diferenca entre
0os odores com o exercicio da percepcao do afeto para
discutir o que entende por ‘“ter" um corpo (nho sentido de
perceber-se) (Latour, 2008, p. 41). Segundo esse autor, as
partes do corpo sao adquiridas progressivamente, ao mesmo

tempo em que as contrapartidas do mundo vao sendo
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registradas de novas formas. Adquirir um corpo € um
empreendimento progressivo que produz simultaneamente
um meio sensorial € um mundo sensivel. Latour (2008, p. 45)
propde o termo articulacao para definir a capacidade de ser
afetado, afirmando que “quanto mais controvérsias
articulamos, mais vasto se torna o mundo”. Segundo suas
afirmacdes, ndo é possivel ser articulado sem a experiéncia,
sem ser incorporado.

Diante do reconhecimento do corpo como campo
sensivel e aprendizagem de ser afetado € possivel afirmar
que: quanto mais blindagens o corpo coleciona, menos corpo
de aprendizagem de ser afetado €, menos refinamento. Por
esse motivo, a proposicao de se violar alguns lacres de
imposi¢cdes restritivas de modos de vida, que criam
conformacdes de acordo com a demanda de determinadas
estruturas de poder, torna-se urgente. E urgente ndo impedir
que o corpo realize suas articulacoes de controveérsias e
complexidades. Mais urgente ainda € impedir que se imprima
morte nos corpos ante as marcas da violéncia que recebe e
aprende a reproduzir. O corpo deslocado, inconforme, errado,
transviado, mutilado, torto, gordo, preto, pobre, esse sabe o

que e ser violado e 0 da mulher esta em grande parte das



vezes nesse lugar. Assim, corpos inconformados, aqueles que
nao cabem em sistemas normatividade, sao grandes
referéncias de deslocamento, por ja viverem assim. A
poténcia de revolucao (de revolver) esta também na sensacao
de inadequacao e a arte € um dos campos do fazer que mais
habita o inadequado, o que nao cabe, 0 nao imaginado. Esse
corpo, em arte, torna-se poténcia ao reconhecer-se nesse
campo de possiveis/impossiveis. Alguns exemplos desse
modo de ser/fazer corpo e arte podem ser observados em
praticas de grupos como os da Casa Selvatica, artistas/es
como Renata Carvalho, Jussara Belchior, Jota Mombaca, o
brasileiro Luiz de Abreu® e a brasileira Marissa Lébo (foto

abaixo), dentre outras/os/es.

® Um dos trabalhos desse artista: O Samba do Crioulo Doido (2004),
aborda a questao do racismo no Brasil e a identidade negra relacionada a
escravidao, a atribuicdo de exotismo e a hipersexualizacdo do corpo
negro. Um video desse trabalho na integra e uma entrevista com o artista
podem ser conferidos em: <
http:.//plataforma.videobrasil.org.br/#osamba >. Acesso em: 03/10/2018.
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Fig. 13 Imagem que compde a performance e instalacao Iron Mask, White
Torture de Marissa Lobo, 2010 apresentada na exposicao coletiva Where
do we go from here? em Viena. Fonte: <
http://www.kronotop.org/ftexts/what-is-anastacia-keeping-silentor-
what-does-anastacia-see/ >.



http://plataforma.videobrasil.org.br/#osamba
http://www.kronotop.org/ftexts/what-is-anastacia-keeping-silentor-what-does-anastacia-see/
http://www.kronotop.org/ftexts/what-is-anastacia-keeping-silentor-what-does-anastacia-see/

Trinta bichas vivas

uma bicha adoentada tomando remedios dizendo ‘estou adoentada’
uma bicha asiatica olhinhos puxados estudando alemao

uma bicha bébada ficando até o fim da festa o fim da boate

uma bicha carregando livros na biblioteca as 7h46

uma bicha dando aulas de direcao para jovens motoristas

uma bicha de shorts curto e regata calor e oculos de sol

uma bicha de vestido de couro cabelo raspado chupando um picolé
uma bicha escritora bem conturbada escrevendo romances

uma bicha fazendo os pontos do corte de alguém que se cortou
uma bicha finissima falando sete linguas em sete paises

uma bicha garoto de programa limpando a casa passando café

uma bicha gorda bailarina ensaiando os passos se alongando

uma bicha gritando “me espera” para a amiga do outro lado da rua
uma bicha maconheira encostada na parede revistada na parede
uma bicha modelo de dieta com abdominais feitos em dia

uma bicha motoboy desviando dos espelhos retrovisores

uma bicha na agua salgada dizendo “o mar ta uma delicia”

uma bicha na coxia esperando a hora relembrando o texto

uma bicha no almogo de domingo familia e farofa de banana

uma bicha no bar tomando uma cerveja no bar no meio da tarde
uma bicha no escritorio gravata apertada cha europeu na mesa

uma bicha no ponto de énibus esperando seu onibus as 23h11

uma bicha periférica trés horas de deslocamento até o centro

uma bicha prefeita fazendo coisas de prefeita sendo prefeita

uma bicha preta um turbante cores coloridas brinco grande

uma bicha religiosa ave maria meu deus minha nossa senhora

uma bicha roubando chocolates nas lojas americanas

uma bicha ruim bem maldosa bem metida bem nervosa

uma bicha pai sendo chamada de pai casada com outro pai uma bicha eu

dessas bichas nenhuma delas pedindo sua permissao
dessas bichas nenhuma delas pedindo sua autorizacao
dessas bichas nenhuma delas pedindo sua aprovacao
dessas bichas nenhuma delas quer saber sua opiniao

(Francisco Mallmman, Havera festa com o que restar, 2018, p. 67-68)
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Sim, havera festa®® com trinta bichas vivas, ou quantas no
mundo houver, mas também na festa serao bem
recebidas/os/es a “mulher vampiro, o enigma, o homem
lagarto [..] @ mulher com pénis, o homem com vagina, o
menino sem genital, sem nariz [...] o anjo, o demodnio, o alien, o
cyborg, o xama". Aquelas e aqueles que reconhecem suas
‘especificidades tupiniquins e latinas”, convidadas/os/es, cujo
perfil, como exemplificado pelo artista brasileiro T. Angel
(2015, s/p) no Manifesto Freak® ¢ efeito da recusa a
manutencao da logica colonizadora dos corpos e do estudo
deles. Quem sao elas/eles? "Nao somos corpos doceis’,
anuncia T. Angel (2015, s/p.) ao defender a existéncia Freak
Tais corpos sao vidas potencialmente provocadoras, criam
tensao por onde passam e nos oferecem uma oportunidade
de questionar as normatividades, a docilidade, a falta de
autonomia sobre o corpo, a intolerancia e a negligéncia em

relacao as chamadas minorias.

5 Talvez embalada ao som de Elza Soares cantando Exu nas escolas,
album: Deus € mulher: composicao: Kiko Dinucci e Edgar, 2018. Disponivel
em: < https.//www.youtube.com/watch?v=NmDsmHtOgyw >. Acesso em:

05/12/2018.
% Manifesto publicado em 27 de Dezembro de 2015. Disponivel em: <
http.//www frrrkguys.com.br/manifesto-freak/ >, Acesso em:

03/06/2018.


https://www.youtube.com/watch?v=NmDsmHtOgyw
http://www.frrrkguys.com.br/manifesto-freak/

Entendemos que compomos uma minoria.
Entendemos que, assim como as chamadas
minorias, sofremos opressao e parte de um
processo de exclusao social e segregacao
espacial. Por isso e com a plena consciéncia do
sistema violento que vivemos é que endossamos
os discursos e lutas contra a misoginia, o
machismo, o elitismo, o sexismo, a gordofobia, o
racismo, o capacitismo, o etarismo, as LGBTQI
fobias, a xenofobia e etc. Conclamamos e
alertamos  também da  importancia  da
conscientizagao sobre a luta contra o especismo.
Nos, seres humanos, nao estamos no topo de
absolutamente nada. Nao nos superestimemos
(Angel, 2015, s/p).

A rebeldia desses corpos € uma consciéncia tornada
superficie que se coloca como provocacao por onde passa.
Mostrar sua existéncia € um modo de oferecer o diverso ao
convivio, € forma de fazer com que nos deparemos com
Nnosso nhivel de adesao a determinadas convencoes sociais. E
esse tipo de movimento € um modo de revolucao que
comeca no corpo de quem se propde as modificacdes e
continua nos corpos que 0s encontra. Isso & também
performance que tem arte e vida imbricadas. Jota Mombaca
(2018) afirma que nos colocarmos dentro de um determinado
problema é uma forma de baguncar nossa posicao de
subjetividade. Habitar o campo da diferenca é estar em

problema inventando modos de existir nele, revolvendo-se
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em relacdo com os corpos. E também perceber a ética que
emerge dessas relagcoes inconciliaveis, como traz Mombaca
(2018). A producao de normatividades esta a servico de um
projeto colonizador dos corpos e, para Mombaca (2018) a
colonizacao “é o apocalipse de nossa possibilidade de viver
juntes”. A festa pode ser, no exercicio do viver juntas/os/es, o
apocalipse da prerrogativas que determinam o poder sobre a

vida. Baguncemos nossas subjetividades pois,

Nao existe uma unica realidade possivel.

Nao existe um unico modelo de corpo possivel.
Nao existe uma unica possibilidade de felicidade
possivel.

Nao existe um unico caminho. Nunca existiu e
nem nunca existira. Se for preciso caminhar na
terra, caminharemos. Se for preciso caminhar na
agua, caminharemos. Se for preciso aprender a
voar, aprenderemos. Adaptagao, evolucao,
revolucao (Angel, 2015, s/p).

Revolver-se pode ser um modo de produzir diferenca
em si € no mundo. Existir na diferenca pode nos tornar

ingovernaveis. Colapsar sistemas pode ser inevitavel.
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Figura 16 - Abertura de poros. Ferida em papel com agulha,
Milene Duenha, 2019. Fonte: Elaborado pela autora, 2019.
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E também possivel fazer na pele
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Figura 17 - Rasgo. Rasgadura em papel, Milene Duenha, 2019. Fonte:
Elaborado pela autora, 2019.
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E também possivel fazer na pele



3.6 Artevida em sistema de questionamento

Simplesmente trato de que minha vida cotidiana e
minha arte estejam conectadas, sobrepostas, e
que se alimentem mutuamente. Creio na
performatividade cotidiana como uma forma de
manter a sanidade® (Guillermo Goméz-Pefia, in:
Velasco 2013, s/p) [Traducao minhal.

Talvez, essa seja mesmo a motivacao de grande
parte das/os/es artistas/es, apesar de a sanidade ser um
termo passivel de se relativizar. Essa insisténcia em acreditar,
em re-existir pode ter raizes profundas que nao deixam as
vistas a distingao entre arte e vida. Esse também parece um
lugar habitavel, porém, o preco dessa ocupacao se evidencia
em uma resisténcia diaria a polaridades, a presencas
poderosas, a Verdades e Saberes impressos profundamente
€m Nossos Corpos catequizados. Em referéncia a
discussao foucaultiana acerca de uma estética da existéncia,
baseada em uma nocao de ética que esta para além de

nocoes de bem e mal, Agamben (2017) recorda que a vida &

> ‘Simplemente trato de que mi vida cotidiana y mi arte estén conectados,
sobrepuestos, y que se alimenten mutuamente. Creo em la
perfomatividad cotidiana como una forma de mantener la cordura”.
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percebida por esse autor como uma obra que devemos fazer:
vida como obra de arte, pois ela nao esta separada de uma
posicao que a constitui e, por iIsso mesmo, nao ha sujeito, mas
processo de subjetivacao no qual a ética € derivada da
relacao consigo e nao com a norma. Nao se trata de
preparacao para a vida, mas da vida em si.

Arte € um termo constantemente utilizado como
modo de atribuir um teor qualitativo a determinados fazeres:
arte de navegar, arte de vender, etc; e aqui aparece como arte
de viver. Afora perspectivas que banalizam a especificidade
da palavra arte, considerar a vida como obra - algo em
construcao e como configuracao tangivel -, € um modo de se
evidenciar que se faz da vida obra de arte e da arte obra de
vida, recordando aqui a percepcao de obra de arte como obra
de construcao civikb como Tamara Cubas (2017) prefere
nomear. Agamben (2017, p. 185) diz que “a filosofia € uma arte
de viver, um estilo de vida que compromete toda a
existéncia™®. Ao tomarmos a consideracao desse autor como
principio, € possivel inverter alguns termos dessa frase e dizer
que a arte € uma filosofia capaz de potencializar a vida e que,

ao mesmo tempo, com-promete a existéncia. Compromisso e

% La filosofia es un arte de vivir, un estilo de vida que compromete toda la
existencia.



poténcia sao postos em relacao nesse fazer que produz
filosofia e modo de vida, ética e estética em consideracao ao
politico.

A alema, filésofa e tedrica de danca e performance
Bojana Kunst (2015, 2013) propde uma alteracdao na
abordagem da relagcao entre arte e capitalismo, arte e
trabalho, sugerindo estuda-la nao pelo consumo e exploragcao
dos objetos artisticos, mas pelos modos de producao dos
artistas. Kunst (2013) ressalta que a partir da relacao arte e
vida ha duas questdoes: uma delas € que os modos de
producao do trabalho artistico tem se aproximado dos modos
de producao capitalista; a outra questao € a resisténcia ao
reconhecimento de que o capitalismo se apropria do poder
de criacao do ser humano. Muitas/os/es artistas/es fazem
critica ao sistema no qual estao envolvidas/os/es, mas suas
praticas se utilizam dos mesmos modos de exploracao
capitalista. Essa autora afirma a arte como forma de vida, por
iISso, a subjetividade, a sociabilidade, o movimento e a
temporalidade sao foco de sua observacao e da busca de
modos para se romper com a dinamica capitalista.

Kunst (2013) analisa as condicdes de vida e trabalho do

artista para tratar do tema lancado. Um dos apontamentos se
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volta as condicoes precarias de trabalho dos artistas da
performance, dentre elas ser mal pago. Um exemplo dado
pela autora € de um evento no Museu de Arte
Contemporanea de Los Angeles (MOCA) em 2011, que
convidava artistas como Marina Abramovic para realizar uma
espéecie de ocupagcao N0 Museu ha organizagao de um jantar
de gala que previa convidar famosos e ricos pagando entre
$25.000 e $100.000 por pessoa, sob a intencao de angariar
fundos para o0 museu. Assim, as/aos  artistas
selecionadas/os/es para re-performar algumas das acoes de
Abramovic, se pagaria $150 délares por quatro horas de
trabalho, nos quais algumas pessoas permaneceriam nuas a
sustentar 0ssos sobre os corpos e outras a permanecer
ajoelhadas sob uma plataforma giratéria com a cabeca sobre
as mesas dos convidados a olha-los. A coredgrafa norte-
americana Yvone Rainer se manifestou diante de tal proposta
por meio de uma carta protesto direcionada ao diretor do
museu, afirmando que tal ato se tratava, dentre outas coisas,

de humilhacao publica, uma vez que jovens artistas eram



submetidas/os/es a atividades extenuantes recebendo um
valor irrisério®®.

Para Kunst (2013) o/a/e artista/e advem de um
prototipo de trabalhador precario e flexivel, sempre
disponivel, ja que seu trabalho esta ligado a producao da
propria vida. Ele nem tem hobbies, pois seu tempo € todo
voltado & arte. E contraditoria a relacdo entre modo de
producao artistica e modo de sobreviver fazendo arte, pois
segundo Kunst (2013) ao mesmo tempo em que se defende a
criatividade e uma liberdade temporal, ha um sentimento
crescente de instabilidade e de impoténcia, o que permite
perceber o quanto os poderes do capital sao capazes de
afetar as potencialidades da arte e da vida. Uma grande
parcela da producao artistica se encontra a margem da
economia contemporanea. Kunst (2013) afirma que, quanto
mais a vida do artista aparece como um projeto de prazer da

economia capitalista, mais pode ser excluido dessa economia

% A carta de Rainer, foi amplamente divulgada no meio virtual. Uma
versao pode ser conferida em: <
https.//openspace.sfmoma.org/2011/11/letter-from-yvonne-rainer-to-
jeffrey-deitch/ >. Acesso em: 30/11/2018. Uma carta da coreografa Sara
Wookey se recusando a participar dessa proposta de performance e
revelando as condicdes de trabalho impostas na ocasiao pode ser
conferida em: http://performatus.net/traducoes/carta-aberta/. Acesso
em: 31/01/2017.
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e da propria vida, como traz a autora. Ora, se suas obras nao
sao lucrativas, a/o/e artista/e estda fadada/o/e a
invisibilidade ante ao modelo vigente, porem o modelo de
vida de artista/e, esse que interroga a nocao de tempo e
ordem das coisas, € uma coisa almejada, e muito distante da
realidade cotidiana (Kunst, 2013). De fato, muitas/os/es
artistas/es nao vivem a vida de artista que se imagina, muito
ao contrario, tém uma vida dupla, em que mantém uma
ocupacao para subsisténcia, adequando-se ao sistema, e
outra para manter, ou nao, a sanidade como trazido pelo
performer mexicano Guillermo Gomeéz-Pena (2013). Kunst
(2013) traz uma possibilidade de resisténcia ao tornar visiveis
as condicdes de producao em arte. Algumas dessas formas
de se ligam a desobediéncia. Uma delas € a preguica, o fazer
menos quando a exigéncia € a de fazer mais.

Em seu livro: Da preguica como método de trabalho, o
poeta brasileiro Mario Quintana (1987, p. 25) escreve: “Nao sei
pensar a maquina, isto é, faco o meu trabalho criativo
primeiramente a lapis. Depois, com o queixo apoiado ha mao
esquerda, repasso tudo a maquina com um dedo s6. — Mas
isto nao custa muito? — Custar, custa, mas dura mais”. Tal

pensamento se alinha com a proposicao de Kunst (2013) a


https://openspace.sfmoma.org/2011/11/letter-from-yvonne-rainer-to-jeffrey-deitch/
https://openspace.sfmoma.org/2011/11/letter-from-yvonne-rainer-to-jeffrey-deitch/
http://performatus.net/traducoes/carta-aberta/

medida que destaca dois elementos: a desobediéncia em
relacao ao imperativo da produtividade capitalista; e a nocao
de vida de artista em sua especificidade inventiva e sua
temporalidade que nao cabe no sistema de producao. Outro
exemplo que vai nessa direcao € a situacao que se revela nas

cartas que o artista argentino Federico Manuel Peralta Ramos
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enderecou a fundacao Guggenheim em resposta a um
pedido de prestacao de contas relativo a uma bolsa

concedida ao artista na década de 1970:
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Figura 18 -Traducao da carta do artista argentino Federico Manuel Peralta Ramos a fundagcao Guggenheim depois da cobranca de um relatorio detalhado de
despesas realizadas com os recursos concedidos pela fundacdo para a realizacao de um trabalho artistico®. Fonte: sHay em Portugués? nimero dois, 2014.

>’ Essa traducao foi publicada na revista ;Hay em Portugués? numero dois produzida na disciplina de Performance ministrada pela Prof2. Dr2 Regina Melim,
no Programa de Pos Graduagao em Artes Visuais, Centro de Artes, Universidade do Estado de Santa Catarina, Florianopolis em 2012, A revista pode ser
acessada em: <http.//hayenportugues.blogspot.com.br/search?updated-min=2013-01-01T00:00:00-08:00&updated-max=2014-01-01T00:00:00-08:00&max-
results=7>. A versao original da carta poder ser conferida em: <http.//www.macromuseo.org.ar/coleccion/artista/p/peralta_ramos_federico.html> Acesso

em: 17/01/2017.


http://hayenportugues.blogspot.com.br/search?updated-min=2013-01-01T00:00:00-08:00&updated-max=2014-01-01T00:00:00-08:00&max-results=7
http://hayenportugues.blogspot.com.br/search?updated-min=2013-01-01T00:00:00-08:00&updated-max=2014-01-01T00:00:00-08:00&max-results=7
http://www.macromuseo.org.ar/coleccion/artista/p/peralta_ramos_federico.html

3.7 Mover o Eu com e: andbodiment

Eu ja tem. Ja experimentamos em grande medida. Ha
claramente um aproveitamento da ideia de contorno, da
composicao do sujeito como individuo no sentido
individualista e ensimesmado que cria sintonia com o que ja
esta posto nas condicbes de vida contemporaneas, a
exemplo da capitalista com seu modelo meritocratico e
hierarquico. Por outro lado, nao se trata aqui de colocar o
sistema capitalista em questao, nao se trata de eleger um
grande inimigo impalpavel, e se esquivar da responsabilidade
acerca do que acontece no ambiente que compomos. A
pergunta que se faz & como o corpo pode ser poténcia
ingovernavel e destituinte de poderes opressores, sejam eles
quais forem. Um modo experimentado no decurso dessa
pesquisa foi a possibilidade de mover esse sujeito que se
acredita cheio de blindagens, de Es, de predicados, de
marcas identitarias e representativas e deixar vazar um
potencial que se deixa publicar a partir da disponibilizacao e
acesso a uma percepcao porosa.  Profanacdes foram
necessarias para se acessar, pelo desaguar de suas

singularidades, um corpo mais genérico, menos E e mais e. A
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provocacao: Como ser um corpo €? € ponto de partida que
demanda tomar posicao como corpo, como embodiment,
com-parecendo, corparecendo, implicando-se.

Essa questao surgiu depois de quatro anos de contato
com o Modo Operativo AND, que evidenciou o quanto a
subjetividade envolvida no processo de convivio coletivo
produz corpo e mundo, e vice-versa. O quanto a/o/e
sujeita/o/e € movida/o/e nessa pratica que tem o e (AND)
COMO principio, ou seja, como ser € nas condicdes que a vida
oferece. Pois bem, o que vivenciamos no Modo Operativo
AND é, em geral, uma oportunidade de frequentacao das
suas multiplas possibilidades, porém, ao fazermos um recorte
da atencao para determinados fragmentos de vida, temos a
chance de refinar a percepcao no ato de reparar esse
fragmento a cada posi¢cao. As formas para fazé-lo na proposta
do Modo Operativo AND ocorrem tanto em modo jogo, a
exemplo da escala maquete, a partir da posicao-com-posicao
pelo manuseio de objetos®®, quanto em outros modos
perceptivos que colocam a matéria vida, corpo, em pauta.

Outras variacoes de praticas es acontecem por meio da

% E que permite que se desenvolva um pequeno mundo de possiveis
entre pessoas e objetos em um campo de atencdo limitado por um
quadrado de fita adesiva, como descrito no caderno O que.



circunscricao de imagens e transcricao dessas em palavras,
da composicao de objetos artisticos a partir de algum ponto
de observacao em derivas pela cidade. Enfim, ha muitas
formas de ser e, poréem, um ponto especifico dessa pratica
gerou a curiosidade acerca de uma mobilizacao da nog¢ao de
sujeito: a experimentacao de seus possiveis es de um modo
mais explicito. I1sso se deu a partir da percepcao de que o
corpo desenvolve sua po-ética, tendo em vista seu modo de
funcionamento e regulacao.

Alguns questionamentos que impulsionaram o que veio
a se configurar posteriormente como andbodiment surgiram
na segunda edicao da escola de Escola de Verao AND 2017 |
#2 Os modos do cuidado: cartografar, performar, curar
(voltada a perspectiva do cuidado), na qual pesquisadoras/es
da area da psicologia e arte, dentre outras, estiveram a
discutir a nocao de curadoria. Dentro da programacao, aléem
dos jogos em escala maquete, escala corpo (que envolve
posicionamento do corpo na zona de atencao), vivenciamos a

proposta da Arrumacao (Gaspar, 2016)*° que se desenvolve

% Arrumacéo é uma pratica emergente na pesquisa de Francisco Gaspar
em conversa com o Modo Operativo AND em suas proposi¢cdes vinculadas
a deriva. A Arrumacao e descrita com mais detalhes na tese de doutorado
de Gaspar (2016).
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pela recolha e arrumacao de matérias que te encontram no
ambiente ao se tracar um percurso errante pela cidade: uma
pessoa deambula sozinha pelo espaco a operar em jogo
compositivo com as materias que a encontram, recolhendo-
as como uma cole¢ao para, em seguida, arruma-las, de tantos
modos quanto possivel. Essa proposicao da recolha €
realizada individualmente, porém se a arrumacao da colecao
posterior a coleta ocorre em um grupo, em uma sala, por
exemplo, a composicao entre as diferentes colecdes pode
acontecer. Essa composicao pode se iniciar pela percepcao
de uma vizinhanca até que as colecoes se componham de
modo a nao se perceber o que pertencia a cada colecao
individualmente. Gaspar (2016, p. 188) apresenta a arrumagao
como “uma pratica coletiva de agcao nos espacos, na lida com
materiais diversos, que articula tanto o conhecimento do
espaco e dos objetos, através da ideia de cartografia, quanto
o0 conhecimento de si a partir da nocao de autoetnografia”.
Aqui essa proposta se desdobra na abordagem sobre a
producao de subjetividade, pois arrumar pode ter varios
sentidos, dentre eles. perder o rumo, misturar-se com as
outras producoes subjetivas, o que se configura em “arrumar

lugar para hovos modos de existéncia” (Gaspar, 2016, p. 189).



Figura 19 - Imagens do jogo de Arrumacao Escola de Verao AND 2016 | #1
Entre-Modos de Fazer, realizadas no Polo Cultural das Gaivotas entre 1 e
16 de julho de 2016. Foto: Acervo pessoal. Fonte: Elaborado pela autora,

2018.

Nesse ato de arrumar, a percepcao € solicitada no

sentido de rumar (seguir determinado rumo), a-rumar (perder
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O rumo), arrumar (encontrar modos de composicao entre os
elementos de uma colecao, incluindo o corpo que coleciona),
avizinhar (deixar que as composicoes se contaminem). Assim,
as possibilidades de mobilizar elementos de conformacao
subjetiva bastante entranhados no corpo ganham forma de
jogo compositivo, colocando em relevo questdoes como: o que
baliza as escolhas das matérias? que modos de composicao
das matérias sao possiveis? como se da a composicao entre
as matérias em um determinado ambiente? o que é
necessario mobilizar como corpo, sujeita/o/e, para que as

composicoes se deem?

Figura 20 - Imagens do jogo de Arrumacao na Escola de Verao AND 2017
|#2 Os modos do cuidado: cartografar, performar, curar que aconteceu
entre 30 de junho e 15 de julho de 2018 e Escola de verao AND 2018 | #3
ANDbodiment: modos da pré-paracao ante o Irreparavel que aconteceu
entre 6 e 21 de julho de 2018. Ambas no Polo Cultural Gaivotas - Boa Vista
em Lisboa, Pt. Foto: Acervo AND Lab. Fonte: AND Lab Research.



A possibilidade de mover Eu com e criou relevo nessa
pesquisa ao aparecer de modo mais explicito nessa
abordagem do cuidado a qual o Modo Operativo AND passou
a dedicar atencao nos ultimos anos. Além disso, a percepcao
das poténcias do corpo, como modo de re-existéncia também
passou a assunto recorrente em discussoes diversas que
incluem as questdes de género e o convivio na diferenca.
Alguns pontos evocados por mim, por Fernanda Eugenio e
pelas artistas/es brasileiras/es Flora Mariah e Joana Maia
compuseram um campo de proposicoes para se
experimentar modos de mover os es partindo da proépria
estrutura corporal, 0 que poéde ser vivenciado inicialmente em
uma residéncia colaborativa®.

Se é no corpo que as coisas acontecem quando
estamos em relacao, se € no corpo o lugar onde se imprimem
os afetos, como nos traz Spinoza (Etica, 2009 [1677]) e se é no

corpo que a revolucao inicia, porque Nao assumir o Corpo

® Essa proposicao surgiu durante o periodo de estagio de doutorado em
Lisboa, financiado pela Capes e que aconteceu me parceria entre a
UDESC e a Faculdade de Motricidade Humana - ULisboa e AND Lab
Research. O estagio aconteceu entre marco e setembro de 2017. A
residéncia aconteceu entre 4 e 15 de setembro de 2017 no Polo Cultural
Gaivotas Boa Vista em Lisboa, Pt. Mais adiante, o psicélogo brasileiro Ruan
Rocha se juntou a pesquisa participando de alguns encontros e
oferecendo devolutivas acerca das experiéncias.
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como campo de atuacao, territorio a ser habitado? Porque nao
colocar sua materialidade em jogo de modo mais explicito e
tangivel? A opcao foi transformar o corpo em area de jogo,
torna-lo tabuleiro de criacao de mundos que ele pode (de
poténcia) dar a ver. Ou seja, em vez de se demarcar uma zona
de atencao por um recorte espacial, como ocorre nos jogos
em escala maquete, com 0 manuseio de objetos nessa zona
compartilhada, o corpo de uma das pessoas ali presentes é
que se torna suporte (tambem agente) do/no jogo. Assim
surgiu ANDbodiment, uma abordagem que tem a estrutura
corporal e seus aparatos sensiveis como campo de
experiéncia, o que, posteriormente Fernanda Eugenio optou
por transformar em uma linha de pesquisa do Modo Operativo
AND, incluindo as diferentes pesquisas que envolvem a
materialidade corpdrea como elemento de composicao®™.

A pratica do Modo Operativo AND compreende varios
modos de presenca e engajamento corporal, mesmo nas

proposicoes que envolvem manuseio e posicionamento de

" Incluem-se nessa linha as pesquisas do Movimento Auténtico

desenvolvido no Brasil pela pesquisadora corporal brasileira Soraia Jorge,
as Praticas de atencao, desenvolvidas pela coredgrafa portuguesa Silvia
Pinto Coelho, dentre  outras praticas desenvolvidas por
pesquisadoras/os/es de nucleos do AND Lab Brasil em cidades como:
Rio de Janeiro, Sao Paulo e Curitiba. Todas as pesquisas se dao em
conversa com o Modo Operativo AND.



objetos em composicao, uma vez que, como explicitado no
caderno Pode, os modos de reparagem demandam grande
mobilidade corporal (lembrando que estamos tratando de
embodiment). Aléem desse exemplo, existem outros jogos que
envolvem determinadas modalidades de presenca, de
comparecimento - com suas possibilidades de movimento e
producao de acao fisica no espaco -, porém, essa proposta
de transpor a zona de atencao especificamente para o corpo,
era um desafio ainda nao vivenciado a essa medida..

A ideia de corpo como lugar da experiéncia € algo
bastante abordado na arte e em varios sentidos, mas nessa
pratica que tem ética e estética em imbricacao de um modo
muito especifico, o olhar, ou melhor, os sentidos se voltam a
outras possibilidades situadas. Uma atencao que inclui
aspectos intuitivos e que aborda muitas modalidades de
presenca que uma relacao pode conter ao percebermos o
corpo como acontecimento. Os corpos em relagcao no jogo
ANDbodiment demandam diferentes modos de implicacao
com o intuito de sintonizar com o que lhes acontece
oferecendo e recebendo mutuamente os estimulos sensorios

e transformando-os em outras formas de manifestacao.
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Figura 21 - Imagens produzida durante uma das praticas da residéncia
ANDbodiment entre 4 e 15 de setembro de 2017 no Polo Cultural Gaivotas
Boa vista em Lisboa, Pt, com Milene Duenha. Foto: Acervo AND Lab. Fonte;

AND Lab Research.



3.7.1 Como se desenvolveu até aqui

Depois da discussao sobre alguns modos de
experimentacdo de um corpo e, o andbodiment? optamos
por colocar em conversa, ou melhor, profanar, duas praticas
muito diferentes entre sii a primeira tinha base na obra-
percurso da artista brasileira Lygia Clark: A Estruturacao do
Self (1976-1988), que propde percursos sensoriais atraves do

uso de objetos relacionais das mais variadas formas®: e a

% A apresentacdo das grafias ANDbodiment e andbodiment se da como
diferenciagao entre o que se desenvolveu como nome de uma pratica e o
que se descreve como Corpo g, a proposicao em minuscula se refere
também ao convite a se estranhar uma logica hierarquica que se revela no
uso das palavras.

3 Tal proposicao compde uma fase de pesquisa dessa artista vinculada ao
processo terapéutico. Basicamente se trata de um investimento em
experiéncias sensoriais por meio do contato com diferentes estimulos. A
artista se volta a producao de objetos sensoriais a serem postos em
contato com os corpos. Alguns videos reproduzindo o trabalho dessa

artista podem ser conferidos em: <
https.//www.youtube.com/watch?v=tYxXnX-7tY] > <
https.//www.youtube.com/watch?v=tYxXnX-7tYI >, Acesso em:

10/10/2018. Na residéncia ANDbodiment optamos por trazer apenas
alguns elementos que se aproximavam do trabalho de Clark, uma vez que
o aprofundamento na pesquisa desenvolvida por essa artista nao era foco.
Uma pessoa se dispunha a receber os estimulos e o restante do grupo se
ocupava em propor sensacoes, nao de modo aleatério, mas em
composicao com os estimulos anteriores e as reacdes produzidas pelo
corpo estimulado: Penas, pedras, baldes de ar, sacos plasticos, objetos de
madeira, escovas, tecidos e outros objetos poderiam passar pela pele e
também permanecerem sobre ela. Estimulos sonoros e luminosos
também eram propostos.
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segunda com base proposicao de criagcao de Altares
Humanos, do coletivo La Pocha Nostra, que se volta a
producao de imagens idiossincraticas na relacao entre
materiais, corpos e posicionamento politico-ativistas®.
Iniciavamos com exercicios de refinamento da percepcao em
duplas, com estimulo tatil em relacao a estrutura corporal:
0ss0s, musculos, pele, fluidos. Em seguida realizavamos o
percurso sensorial em uma pessoa disponivel a receber os
estimulos (essa pessoa escolhia uma posicao confortavel para
permanecer durante todo o processo, sem se mover muito),
as demais prosseguiam em jogo atentas aquilo que se
apresentava e aos modos de com-por com. O altar humano
comecava a se formar a partir da permanéncia sobre o corpo

de alguns dos materiais utilizados nos estimulos. A sequéncia

® Tal pratica integra a pedagogia radical descrita no livro Exercises for
Rebel Artists (2011). Essa proposta foi trazida por Guillermo Gémez-Pena,
Roberto Sifuentes e Dani d’Emilia em um workshop que vivenciei no SESC
de Sao José do Rio Preto no periodo de 06 a 09 de julho de 2012,
integrando a programacao do Festival Internacional de Teatro de Sao Jose
do Rio Preto - SP. O exercicio se da pela montagem de uma imagem com
a utilizacao de figurinos e objetos diversos que possam compor uma
espécie de cenario idiossincratico no qual elementos dissonantes
participam dessa mesma producao imagetica. No processo que
desenvolvemos ha residéncia ANDbodiment a montagem iniciava
somente apds um percurso na relacao sensorial baseada na Estruturacao
do Self, a imagem se produzia em consideracao as posi¢coes antecedentes
e em atencao ao corpo que ali se disponibilizava a ser tabuleiro sensorial.


https://www.youtube.com/watch?v=tYxXnX-7tYI
https://www.youtube.com/watch?v=tYxXnX-7tYI

disso, em jogo compositivo, culminava na consisténcia de
uma imagem metaestavel, cheia de elementos dissonantes,
mas que apontavam para algum campo de sentido
perceptivel. Registravamos em fotografia e video cada
posicao tomada para termos o0 passo-a-passo do processo. A
partir dessa residéncia surgiu a proposta de se fazer a terceira
edicao da Escola de Verao AND em Lisboa trazendo o
ANDbodiment em conversa com outras praticas que tem o

corpo como foco de atencdo®,

5 A Escola de verao AND 2018 | #3 ANDbodiment: modos da pré-paracao
ante o Irreparavel aconteceu no periodo entre 6 e 21 de julho de 2018 no
Polo Cultural Gaivotas - Boa Vista em Lisboa, Pt. Outras informacoes
sobre o evento podem ser conferidas em: < https.//www.and-

lab.org/single-post/2018/06/02/Escola-de-Ver¥C3%A30-AND-AND-
Summer-School-2018-edi%C3%A7%CI%A30-3 >.
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Figura 22 - Sequéncia de imagens produzidas durante a residéncia
ANDbodiment entre 4 e 15 de setembro de 2017 no Polo Cultural Gaivotas
Boa vista em Lisboa, Pt, com Joana Maia. Foto: Acervo AND Lab. Fonte:
AND Lab Research.


https://www.and-lab.org/single-post/2018/06/02/Escola-de-Ver%C3%A3o-AND-AND-Summer-School-2018-edi%C3%A7%C3%A3o-3
https://www.and-lab.org/single-post/2018/06/02/Escola-de-Ver%C3%A3o-AND-AND-Summer-School-2018-edi%C3%A7%C3%A3o-3
https://www.and-lab.org/single-post/2018/06/02/Escola-de-Ver%C3%A3o-AND-AND-Summer-School-2018-edi%C3%A7%C3%A3o-3

3.7.2 Alguns detalhes do processo

As proposicoes no ANDbodiment se deram como
desdobramentos de varias discussoes. As referéncias iniciais
se dissolveram ante as emergéncias do processo que
passaram a produzir outros sentidos na pratica do Modo
Operativo AND. Dentre esses sentidos apareceram: a
desfragmentacao/fractalizacao do corpo;, a dimensao do
cuidado e da reciprocidade ; e a emergéncia de imagens
Como consequéncia de um processo compositivo em estreita
conexao com o acontecimento corpo.

Ante a percepcao dos seus possiveis desdobramentos,
as proposicoes passaram a ocorrer da seguinte forma: uma
pessoa escolhe o ambiente e a posicao na qual gostaria de
permanecer. Fecha os olhos e, em seguida, as/0s/es demais
participantes comecam a propor diferentes estimulos
sensoriais a pessoa disponivel. Colocam-se objetos diversos
em contato com a pele, realizam-se diferentes estimulos em
observacao de alguns pontos: as reacoes do corpo que
recebe os estimulos, a posicao que antecede a sua; e a
composicao emergente das posicoes subsequentes. A

sequéncia desses estimulos e a permanéncia de alguns
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desses objetos sensoriais vao oferecendo (no gerundio) dados
para o andamento da composicao nessa relacao com o corpo
acontecimento. Assim, uma imagem complexa se forma, nao
por referéncias identitarias percebidas de antemao, mas por
um investimento em micropercepcdes que esse corpo €
(AND) pode dar a ver. Essa imagem configura uma espécie de
virtual, de fractalizacao/desfragmentacao que o corpo em
questao, o corpo territorio/tabuleiro, pode apresentar, ou seja,
ela da vazao a devires emergentes da relacao entre os corpos
em jogo.

A dimensao do cuidado e da reciprocidade tem vazao
nesse contexto, pois ha a demanda de uma escuta atenta
acerca de como o corpo tabuleiro acontece e essa escuta
também se refere a percepcao. Retomamos nesse processo
as trés modalidades do reparar. reparar, de perceber o que se
apresenta; re-parar, de parar novamente, freando o impulso
de uma reacao espontanea para captar detalhes e inventariar
0 que se tem para oferecer ao jogo (o que inclui um inventario
daquilo que se tem em si para oferecer); e reparar, de prestar
assisténcia diante do que a situacao pede. A quem propde os
estimulos sensoriais € compositivos, a percepcao se divide

entre diferenciar o que é seu desejo de sensacao para o outro



corpo e o que € efeito da percepcao do que o corpo em
questao oferece de informacdes sobre como seguir;
enquanto a pessoa - corpo territorio — percebe o que lhe
acontece e como responde a isso, quais as nuances, 0s
tempos, o que fica e 0 que deixa passar.

Ha aqui algumas modalidades de presenca em
exercicio (de exercer) e : 1. tentar desvelar, publicar, tornar
visivel, um de muitos multiplos que o corpo em questao
oferece, porém em uma atencao a algo que escapa ao olhar,
a algo que se estabelece no entre, no intervalo entre os
corpos. Esse algo pode ser captado em frequéncia, em
sintonia, na tentativa de se estabelecer outro tipo de
comunicacao no qual a intuicao ganha espaco; 2. quem tem
seus es desvelados, passo-a-passo, experimenta uma
especie de meditacao, pois esta em constante exercicio de
percepcao ao que acontece, recebendo e deixando passar as
sensacdoes que cada posicao do outro corpo lhe provoca,
dividindo a atencao entre as reverberacoes de cada posicao e
o fato de estar em determinada posicao em um espaco
especifico a realizar um exercicio.

Apods a composicao da imagem, o corpo tabuleiro tem

um tempo-espaco de vazao/manifestacao e de acolhida
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daquilo que se imprimiu em seu corpo. Em geral as
manifestacdoes tem acontecido por movimento e alguns
modos de despertar: aproximacao entre 0s corpos e
permanéncia nas posicoes sao as mais comuns, lagrimas e
voz também tem vazao em alguns momentos finais. Apos
esse momento, mapeamos as percepcdes do processo por
algum meio escolhido pela pessoa que recebeu 0s estimulos
e desenvolvemos uma discussao. Outra pessoa se
disponibiliza e o jogo recomeca. Quem recebeu os estimulos
como corpo tabuleiro passa a estimular. A reciprocidade
nesse processo € um elemento fundamental, como apontado
por Eugenio durante a vivéncia dessa pratica. O fato de haver
troca entre as posicdes provoca um refinamento perceptivo
ante a intensidade da experiéncia vivida. Passar pelas
diferentes posicoes permite que se amplie a sensibilidade aos
fatores relacionais, ao campo virtual, e tambéem permite que
se refine a percepcao acerca daquilo que cada corpo pode
oferecer ao jogo.

Durante a Escola de Verao AND #3 houve a proposta
de realizagcao do jogo em grupos — um grupo de trés pessoas
se disponibilizava a corpo tabuleiro e outras trés jogavam com

esses corpos tabuleiros na composicao de uma so imagem -,



a montagem coletiva produziu demandas relacionadas a
dilatacao do tempo de jogo e a dificuldade emergente na
divisao da atencao entre os corpos tabuleiros. Outras
questoes sobre a tangibilidade desses processos perceptivos,
do acesso ao campo de virtualidades também foram
levantadas. As jogadas que se mostraram por uma recepgao
mais embrutecida, menos atenta, caminhavam no sentido da
literalidade, enquanto as que aconteciam com uma atencao
mais refinada ao campo virtual produziam imagens mais
complexas, efeitos que confirmam a investida com rigor na
tentativa de perceber o invisivel e aparentemente intangivel.
Se é possivel ser desdobrado, talvez, nao seja tao intangivel
assim. Uma proposta de continuidade desse processo € a
realizacao desse jogo no ambiente urbano com a intencao de
incluir nesse campo perceptivo as informacdes que o proprio
ambiente oferece.

Dentre os relatos e troca de percepcoes ao final dos
jogos surgiam tanto discussoes vinculadas a ampliacao da

percepcao, O mover de si que O Jjogo promove
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(principalmente a quem toma a posicao de corpo tabuleiro);
quanto a dimensao do cuidado na qual se inclui a diferenca
entre o acolhimento das emergéncias do corpo tabuleiro e os
modos abusivos e impositivos em seu acesso. Logicamente,
as percepgdes perpassam a via das singularidades, das
conexdes momentaneas que cada corpo € capaz de fazer,
porém, foi possivel perceber que nesse modo de operar ha a
demanda de um refinamento perceptivo e abertura ao que
aparece a cada momento na relacao, seja como possibilidade
de producao de imagem, de sequéncia em jogo compositivo,
seja como possibilidade de frequentacao mutua de um

campo de virtualidade.



Testemunho Escola de verio AndLab, Lisboa 2018

Daqui desse canto de mundo onde habito hoje, no calor torrencial desse verao
europeu, tento testemunhar do que ocorreu, do que vivi junto com uma galera
naquela sala e naquelas ruas em torno do polo cultural das Gaivotas.

Corpo tabuleiro, senti forgas acordando, sendo manuseadas e se misturando com
outras forgas. Senti meu pé adormecendo, pedagos de meu rosto caindo, vi um
circulo lilas cheio de luz se abrindo. Senti meu corpo mudando de angulos,
desfazendo os modos habituais, pé a bailar em tetos, maos a cavar superficies de
delicada aspereza. Senti com uma intensa realidade os toques, os gestos, os sons, os
outros corpos humanos e ndo humanos que se achegavam, que iam se grudando, se
acoplando, se arrastando em algum canto de um corpo que ia se espalhando. E esse
expandir ganhava ainda mais for¢a quando o sino tocava anunciando um acordar,
um mover, um deixar ir-se tornando aquele devir que de tanto sentir sé restava-me
viver, sem ver, indo tirando bola, descolando apetrechos, transitando e descobrindo
cores, olhares, afetos escoando de tantos corpos juntos.

Corpo curador senti forgas emanando dos corpos tabuleiro, sua disponibilidade ao
mesmo tempo vulnerédvel e intensa, suas cascas, asperezas, a quase estatica potencia
dos afetos que eram ao mesmo tempo deles e nossos. Tentei entrar na onda deles,
sentir o que eles pediam e fui tateando, maos a buscar gestos, a produzir estimulos
com coisas, composicdes que carregavam-me quase em transe, um transe do sentir e
do pensar acoplados e muito misturados, uma estética-ética pensante-sentinte. Por
vezes me irritei, agoniada com a melosa paleta de estimulos e o peso imenso da
representacdo que me parecia carregar meus co-curadores. Tentei ndo ser bruta, ir
jogando com, com, com... and and e encontrei os limites de que posso junto, da
colaboragdo no limite da radicalidade. Corpo de luta, corpos de luta, luta de corpos...

Fui afetada de muitos modos. Ao caminhar de olhos fechados, vivi sensagoes
intensas e atravessei indspitos territérios, quase me despedago e aquela linda
presen¢a que me acompanhava havia guardado a pedra do comego do caminho, a
pedra que me recompds entre lagrimas e sobressaltos. Vivi o limite dos sentidos,
dos (des-)caminhos, da ambigua busca por liberdade face ao irreparavel.

Senti potencias eclodindo, ondas de avassaladora forga, movimentos de muiltiplos
corpos que reverberam em cantos esquecidos nesse nosso coletivo vivo e mutante...

Sinto vontade de continuar a pesquisar e praticar ANDbodiment!

Grata por essa experiéncia incrivel que tanto fortalece, daquela for¢a que nao é
carapaga mas atualiza¢do das potencias e fragilidades que nos movem.

Paula Brum, Lausanne 01.08.2018
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Figura 23 - Relato de Paula Brum, pesquisadora participante da Escola de verao
AND | #3 ANDbodiment: modos da pré-paracao ante o Irreparavel que aconteceu
entre 6 e 21 de julho de 2018 no Polo Cultural Gaivotas Boa vista em Lisboa, Pt.
Foto: Acervo AND Lab. Fonte: AND Lab Research.



3.7.3 Desdobramentos

Deixar vir - devir - esses muitos es aparece como
forma de mobilizacao de uma nocao de sujeito fixo, por meio
de uma desfragmentacao do corpo e seus predicados que
essa pratica propode. Ao vivenciarmos esses varios es temos a
percepcao da composicao de multiplos que somos. Uma
questao trazida inicialmente por Joana Maia direcionou
algumas escolhas durante o andamento do processo: a
rebeldia a imperativos socialmente construidos que se
evidenciam de varios modos, dentre eles em definicdes claras
de género, orientacao sexual, nacionalidade (aqui vinculadas
a perspectivas colonialistas e hierarquizantes), e outras
perspectivas cerceadoras de existéncias que definem
padroes de apresentacao imageética e de comportamento aos
quais os corpos devem obedecer. Flora Mariah se ateve a
dimensao do cuidado, pois em uma das montagens realizadas
com ela, a sensacao relatada foi de violéncia. Fernanda
Eugenio ressaltou a questao do mapeamento de forgcas do
corpo como elemento de relevo na pratica, uma vez que os
multiplos que emergem conservam, de algum modo uma

forca que o corpo em questao possui, porem nao de modo
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linear ante a composicao imagetica emergente. Quanto mais
abertura e refinamento da atencao, mais possibilidade de
sintonia, menos se tangencia perspectivas duras de
composicao imagetica permitindo que as contradicoes,
inerentes as nossas existéncias, também saltem ao corpo
tabuleiro aos olhos, as percepgoes.

Ao mesmo tempo, a pratica nao oferece um espelho
das personalidades, ela traz a superficie algumas informacoes
esparsas que emergem em um campo virtual de relacoes, na
sintonia que se estabelece entre os corpos em jogo. Trata-se
de um exercicio de co-mocao, pois todos os corpos
envolvidos se implicam de modos distintos € se movem
nesse processo. Tambem se trata com-parecer, uma vez que
quem propde as sensacdes a outra pessoa se atenta ao
refinamento da percepcao daquilo que acontece entre uma
posicao e outra e do que acontece consigo ao propor
determinado movimento. Quem e corpo tabuleiro, se ocupa
com suas modalidades de presenca: uma atualizacao
requerida em cada nova posicao; e uma presenca que da
conta de sua propria configuracao corporal de modo situado.
Um desdobramento dessa pratica tem se aproximado da

percepcao desse corpo € como um corpo de luta ante o



irreparavel a partir da provocacao de Deleuze a respeito do
corpo sem o6rgados: “como fazer para si um corpo de luta"®.
Luta aqui nao entendida como embate violento, mas como
modo de estar a altura dos acontecimentos, como poténcia
ativa ante o risco de morte. Esse corpo de luta, o corpo g, 0
andbodiment trata-se de um corpo que tenta perceber sua
poténcia de vida na multiplicidade que o convivio coletivo
pode desvelar.

A nocao de agenciamento, que se volta dentre outras
coisas, a um meio de relacao nao necessariamente balizado
pela interpretacao, conforme trazido por Deleuze e Parnet
(1998), € um modo de percebermos o que acontece no
andbodiment. O que emerge da relacao com o corpo territorio
nao passa especificamente por um sistema de codigos
representacionais, os quais devem ser decifrados, mas ao
contrario, € justamente o lancar-se no nao Saber que permite
a revelacao de virtuais desse corpo. Se nos determos em
questoes de significado o efeito dessa investida ¢,

geralmente, uma aparicao mais bruta, direta e menos

¢ Uma residéncia em Curitiba entre os dias 11 e 15 de marco de 2019 deve
dar continuidade nas discussdes sobre essa pratica para seguir com esse
tema em relacao a Arrumacao durante o Laboratorio de Verao na semana
seguinte.
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complexa porque, muitas vezes, ha uma seducao pelo que
emerge esteticamente e isso restringe as possibilidades de
materializacao de dados mais sutis emergentes nesse jogo. A
carga simbolica, representacional, & consequéncia das
posicoes em atencao aos multiplos virtuais que o corpo em
questao oferece. Esses virtuais nao estdo na imagem, a
imagem so é efeito, a publicizacao do que ocorre entre os
corpos, sem uma intencdo prévia. E algo estritamente
coletivo, e nao individual. Apesar de haver o convite a uma
mocao de ambas/os/es sujeitas/os/es envolvidas/os/es no
ato, esse mover se da pela relacao, opera
concomitantemente no aspecto do um, e no do conjunto. O
sujeito para Simondon (Combes, 1999) € a individuacao psico
social ou coletiva. Nao € uma relacao entre individuos, mas
um processo de estado metaestavel em uma coletividade.
Mover Eu com e se refere ao movimento que pode acontecer
no nés, e também no ndé que o encontro produz e pode
potencializar. O corpo pode e e pode nods.

Para as pesquisadoras da area da psicologia Escossia e
Kastrup (2005, p. 303) agenciar € um modo de habitar o meio,
o0 ponto de encontro entre dois mundos e isso revela a

possibilidade de deixar emergir algo que nao esta nem em



um ser, nem em outro. No caso do andbodiment, isso pode se
traduzir pelo que chamamos de virtuais, uma vez que esses
nao estao previamente nem em uma pessoa, nem em outra,
mas se revelam no encontro. Nao se trata de identificacao, de
imitacao, mas de invencao em reciprocidade, mesmo que as
pessoas participantes estejam em posicdes diferentes (uma
que se propdbe como superficie e outra como
curadora/estimuladora). O plano comum € algo que nhasce
dessa relacao e nao a partir da reuniao do que cada um tem
previamente a oferecer no encontro, esse plano de criacao
implica producao de subjetividades (lembrando da
perspectiva simondoniana de um sujeito que nao se encerra
em uma forma ante a relacao metaestavel com o meio) e o
coengendramento dos seres, ou seja, a relacao com o outro
me produz assim como produz o outro e a relacao. Por esse
motivo, quando tratamos de uma nocao de coletividade, ela
esta sempre nessa frequéncia de movimento. Escossia e
Kastrup (2005) recordam que 0s processos de subjetivacao
sao eminentemente coletivos, uma vez que tratam de
agenciar essas configuracoes provisorias, os estratos diversos
do ser, o que nao denota uma especie de desintegracao do

individuo, mas sua constante modificacao. O coletivo,
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portanto, nao e reuniao de individualidades, mas o que surge
das relagcoes. "O coletivo e impessoal, € plano de
coengendramento dos individuos e da sociedade” (Escossia;
Kastrup 2005, p. 304).

Diante disso, a questao lancada no inicio da proposta
do andbodiment. como mover o sujeito, tendo em perspectiva
O corpo em sua materialidade, nao se volta a conformacao de
um sujeito, a evidenciacao de suas singularidades, apesar de
também o fazé-lo de algum modo, mas de deixar que
conformacdes aparentemente enrijecidas sejam mobilizadas.
O Eu, como conjunto de predicados, € aqui problematizado
quando ele se dilui no encontro com o outro corpo. A diluicao,
em vez de enfraquecer, fortalece, pois € um modo de se
colocar disponivel, de com-parecer com o que se tem de

intensidade e mapear as poténcias no encontro.
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Figura 24 — Sequéncia de imagens produzidas durante a residéncia
ANDbodiment entre 4 e 15 de setembro de 2017 no Polo Cultural Gaivotas
Boa vista em Lisboa, Pt, com Joana Maia. Foto: Acervo AND Lab. Fonte;
AND Lab Research.



3.8 O que pode o corpo

Pode o ingovernavel, pode atencao, presenca e arte

Pode ser como a capoeira: dancga, jogo ou luta. Gingado a
medida da necessidade de fugir das condicoes de opressao

Pode ser poesia que escapa a censura ditatorial

Pode ser linha de frente na manifestacao em favor dos
direitos (de gente, bicho, planta, etc), pode ir sozinho a frente
do tanque de guerra, ou pode ser mais um corpo a compor
uma multidao

O corpo

nao € impermeavel, blindado, tampouco se desmancha ou se
molda a medida do desejo de outro, ele compoe, existe e se
refaz em relacao, em negociacao com o ambiente

nao esta pronto e nem vai estar, sujeito e objeto torna-se uma
divisao irrelevante em um campo de imanéncia

Um corpo ingovernavel nao é produzido como maquina

nao se faz na fabrica, apesar de habita-la em determinadas
circunstancias

nao produz eficientemente em submissao a forcas opressoras
que alimentam sistemas cuja engrenagem € o capital
financeiro, bélico, territorial

84

O corpo ingovernavel e efeito e agente de desgovernos
E imprevisivel e escorregadio

Sua duracao e pelo tempo necessario a hao instauracao de
formas, nomes, designacoes. Sua fluidez permite a destituicao
de poderes e o cultivo de uma poténcia que nao se acaba em
um ato, que dura o tempo necessario de uma vida, sem
antecipar seu fim
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Figura 21 - Imagens produzida durante uma das praticas da residéncia ANDbodiment entre 4 e 15 de setembro de 2017 no Polo Cultural
Gaivotas Boa vista em Lisboa, Pt, com Milene Duenha. Foto: Acervo AND Lab. Fonte: AND Lab ReSearch. ... 73
Figura 22 - Sequéncia de imagens produzidas durante a residéncia ANDbodiment entre 4 e 15 de setembro de 2017 no Polo Cultural Gaivotas
Boa vista em Lisboa, Pt, com Joana Maia. Foto: Acervo AND Lab. Fonte: AND Lab RESEAICH. ......c.ooiriiiiiiieiee e 75

Figura 23 - Relato de Paula Brum, pesquisadora participante da Escola de verao AND | #3 ANDbodiment: modos da pré-paragao ante o
Irreparavel que aconteceu entre 6 e 21 de julho de 2018 no Polo Cultural Gaivotas Boa vista em Lisboa, Pt. Foto: Acervo AND Lab. Fonte: AND
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Figura 24 - Sequéncia de imagens produzidas durante a residéncia ANDbodiment entre 4 e 15 de setembro de 2017 no Polo Cultural Gaivotas
Boa vista em Lisboa, Pt, com Joana Maia. Foto: Acervo AND Lab. Fonte: AND Lab RESEAICK. ......ciiiviiieeeeeseee e 83



